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1. Introduktion

Over hela varlden gar manniskor till gudstjanst pa sondagen, i de flesta fall tidigt pa
morgonen. Vi laser i Apg 20:7" att redan de fosta kristna inledde denna praxis, och den har
fortsatt genom arhundraden. | Norden kommer allt farre manniskor till det som kallas
forsamlingens huvudgudstjanst pa séndagen, dven om tendensen ar uppatgaende for andra
aktiviteter och tillfallen i kyrkan och kyrklig regi. Och fast vi inte langre kan rdkna med att
ens frikyrkomedlemmar som betraktar sig som aktiva kommer till kyrkan varje séndag,
fortsatter forsamlingarna troget att anordna gudstjanst séndag efter séndag. Och under en
langre tid? har det arbetats med gudstjanstutveckling bade pé lokalplanet och i centrala organ
inom Metodistkyrkan. Syftet har varit att dels vitalisera gudstjansten, dels na flera manniskor
med det kristna budskapet under relevanta former.

| en sadan situation och med en sadan malsattning &ar det viktigt att ha ett teoretisk och
principiellt underlag for samtal i forsamlingen och pratiska beslut i gudstjanstplaneringen.

Med detta i tankarna onskar jag i denna uppsats forst ga tillbaka i historien och se vilka
rotter den kristna gudstjansten har och hur den har utvecklats genom tiderna. Jag &r speciellt
intresserad av musikens roll i gudstjansten och vill darfor redan i detta sammanhang ta reda
pa hur musiken anvants i gudstjansten genom arhundradena. Med hjalp av det historiska
studiet onskar jag komma fram till vad en gudstjanst ar och vad den &r till for.

Dérefter onskar jag granska de uttrycksmedel som anvands i gudstjansten. Jag rdknar med
att kunna beskriva de manga sprak — i ordets vidast mojliga beméarkelse — som anvands. | det
sammanhanget raknar jag med att beskriva och reflektera 6ver de manga kulturer som finns i
och omkring gudstjansten — hur de beror varandra och paverkar varandra. Detta raknar jag
med kommer att fordjupa reflektionen Over vad gudstjansten &r till fér och hur den kan
utformas.

Till sist kommer jag att se mer specifikt pa musiken som ett av spraken i gudstjansten. Har
raknar jag forst med att i nagon man behéva komma in pa grundlaggande musikteori. Det kan
tyckas att det faller utanfér ramen for en teologiskt inriktad uppsats, men jag har en kansla av
att den musikteologiska reflektionen héanger i luften, om den inte foregas av nagra allmanna
iakttagelser av musikens karaktar, dess inverkan pa manniskan och dess funktion i kulturen.

Men framfor allt ar jag ute efter en genomtankt och hallbar musikteologi. Det kan inte vara

! Dagen efter sabbaten hade vi samlats for att bryta brod. Paulus, som skulle resa nasta dag, talade till
broderna, och han holl pa anda till midnatt.



mojligt att vi i gudstjanstutvecklingen ar hanvisade till enbart tycke och smak, konvenans och
trender i tiden. Det maste finnas en djupare grund bade for synen pa musikens roll i
gudstjansten och for det praktiska musikvalet i den aktuella situationen. Jag hoppas att jag
finner ett svar pa fragan om det finns en speciellt sakral musik och ett teologiskt, inte
kulturellt, betingat stéllningstagande till s.k. satanistisk musik. Av storsta intresse ar det for
mig finna ett svar pa fragan om den instrumentala musiken utan ord och forutsdgbara

associationer har en sjalvstandig roll i gudstjansten.

2 | Metodistkyrkans fall &r 1989 ett viktigt artal, d& Centralkonferensen p initiativ av Metodistkyrkans nordiska
ungdomsrad beslot att alla forsamlingar skall arbeta med gudstjanstfornyelse.
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2. Gudstjanstens rotter och utveckling

2.1 Gudstjanst skapar identitet

Vem tanker pa gudstjanst mitt uppe i livsomvalvande forandringar och historiska handelser?
Man skulle ha kunnat vénta sig att ingen hann med det mitt i det dramatiska skeendet som
beskrivs i 2 Moseboken. Det hade inte varit ndgon overraskning om gudstjanstfirandet fatt
ansta tills man kom fram till I6fteslandet — pa samma satt som vi i 1 Moseboken far vanta
anda till kapitel 12 innan det ségs ett ord om tillbedjan®. Men redan i det forsta samtalet med
Mose vid den brinnande busken, gér Gud en markering: *’Jag skall vara med dig, och detta ar
tecknet som skall visa att det ar jag som har sant dig: nar du har fort folket ut ur Egypten

skall ni halla gudstjénst p& detta berg.” M3

Att detta inte &r en ovidkommande detalj framgar klart av att det i de foljande kapitlen inte
finns mindre an arton (18) liknande hanvisningar till gudstjanst. Da skall du saga till farao:
Sa sager Herren: Israel ar min forstfodde son. Jag har sagt till dig att slappa min son, sa att

han kan frambéra offer at mig. M #?22% Darefter gick Mose och Aron till farao och sade:

’Sa sager Herren, Israels Gud: Slapp mitt folk sa att de kan fira hogtid i 6knen till min ara.”

2Mos3:1 > Hebreernas Gud har visat sig for oss. LAt oss f& g tre dagsmarscher ut i 6knen och

offra &t Herren, var Gud.” M ®3 »De &r lata, det ar darfor som de vasnas om att g& och

offra till sin gud. Man maste halla dem i hart arbete, sa att de &r sysselsatta och inte far tid
till ndgra dumheter.” >M*>89% Osv. i 2 Mos 5:17, 7:16, 8:1, 8:8, 8:22, 8:25-28, 9:1, 9:13,
10:3, 10:7, 10:9, 10:11 och 12:31-33

I 2 Moseboken far vi félja hur Gud ingar ett forbund med Israel, hur han steg for steg

utvéljer det, formar det och ger det dess identitet som hans folk. Gudstjanstfirandet framstar i
den processen som en betydande identitetsskapande faktor. Till och med Farao inser vilken
fara det ar ur hans synvinkel att hebréerna skulle kunna ”ga och offra till sin gud”. Nar folket
for forsta gangen bryter mot det ingangna forbundet, sker det under gudstjanstformer i offer
och tillbedjan av guldkalven. Och redan i 6knen ges noggranna foreskrifter om Guds boning,
tabernaklet, som ar en forebild till templet som sedan skall byggas, om présterskap och om
gudstjanster.

Vil komna till 16fteslandet glommer Gudsfolket sa smaningom befrielsen fran slaveriet i

Egypten. Profeterna forsoker vacka folket, men forfallet ar sa stort att det leder till en ny

% Nar de kom fram till Kanaan fortsatte de in i landet, &nda till den heliga platsen vid Shekem, till
Orakelterebinten... Abram byggde dar ett altare &t Herren, som hade uppenbarat sig for honom. 1 Mos 12:5-7
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period av patvingad landsflykt och féngenskap i Babylon*. Férsummelsen av
tempelgudstjansten framstar i sammanhanget som bade orsak och symtom. Nar kung Josia
gor slut pa all avgudadyrkan® och aterinfor paskfirandet®, har emellertid Nordriket Israel redan
fallit (722 f. Kr.) och det &r for sent att radda Sydriket Juda’. Men nar folket sedan kommer

* Genom alla sina profeter och siare hade Herren inpréntat detta hos Israel och Juda: ”’Lamna era onda végar
och hall mina bud och stadgar enligt den lag jag gav era fader och sande till er genom mina tjanare
profeterna.”” Men de lyssnade inte, de var lika styvnackade som sina fader, som inte trodde pa Herren, sin Gud.
De forkastade hans lagar, forbundet han hade slutit med deras fader och de varningar han gett dem; de féljde
det som var tomhet och blev sjalva idel tomhet, de gjorde som folken omkring dem fast Herren hade befallt dem
att inte géra som de. De 6vergav alla bud som Herren, deras Gud, hade gett dem, och de gjorde sig gjutna
belaten, tva tjurkalvar, de gjorde en asherapale, de foll ner och tillbad himlens hela harskara, och de tjanade
Baal. Sina soner och dottrar offrade de pa balet, de bedrev svartkonst och spadom och hangav sig at det som var
ont i Herrens dgon och vackte sa hans vrede. Darfor blev Herren sa forbittrad pa israeliterna att han drev dem
bort ur sin asyn; kvar blev endast Judas stam. Men inte heller Juda holl de bud som Herren, deras Gud, hade
gett dem utan foljde samma bruk som Israel. Da forskot Herren hela Israels folk, han forédmjukade dem och
utlamnade dem &t plundrare. Till sist stotte han dem ifran sig. 2 Kung 17:12-20

®> Kungen befallde 6versteprasten Hilkia, prasterna narmast under honom och troskelvaktarna att de skulle frén
Herrens tempel skaffa undan alla foremal som tillverkats for Baal och Ashera och himlens hela harskara.
Darefter brande han upp dem utanfér Jerusalem, pa avsatserna i Kidrondalen, och forde bort askan till Betel.
De avgudapraster som Judas kungar hade tillsatt for att tdnda offereld pa offerplatserna i Judas stader och runt
omkring Jerusalem korde han bort, likasd dem som tant offereld at Baal, t solen och manen, &t stjarnbilderna
och himlens hela harskara. Asherapalen i Herrens hus tog han bort och férde den till Kidrondalen utanfor
Jerusalem; dar brande han den och krossade den till stoft, som han sedan kastade ut pa den allménna
begravningsplatsen. Han rev ner kulttjanarnas byggnader, som fanns i Herrens hus och dar kvinnorna véavde
tyger at Ashera. Han lat hamta alla préaster i Judas stader och skanda offerplatserna dar de hade tant offereld,
fran Geva &nda till Beer Sheva. Och han forstorde bockdemonernas offerplats, som lag framfor
stadskommendanten Josuas port, pa vanster sida nar man gar in genom stadsporten. Men de som hade varit
praster vid offerplatserna fick inte stiga upp till Herrens altare i Jerusalem utan maste noja sig med att ata
osyrat brad tillsammans med de andra prasterna. Ocksa Tofet i Ben-Hinnoms dal skiandade han, for att man inte
langre skulle kunna offra sina séner och déttrar pa balet &t Molok. Han skaffade bort de hastar som Judas
kungar hade stallt upp till solens &ra. De stod vid ingangen till Herrens hus, nara hovmannen Netan-Meleks
kammare i tillbyggnaden. Solvagnarna brénde kungen upp, och vidare rev han de altaren som Judas kungar
hade byggt och som stod uppe pa taket intill Achas 6vre gemak och de altaren som Manasse hade rest pa de
bada forgardarna till Herrens hus; han krossade dem pé platsen och kastade gruset i Kidrondalen. Oster om
Jerusalem, soder om Fordarvets berg, skandade han de offerplatser som Israels kung Salomo hade Iatit inratta
at Astarte, Sidons vidrighet, &t Kemosh, moabiternas vidrighet, och at Milkom, ammoniternas skandlige gud.
Stenstoderna krossade han, asherapalarna hdgg han ner och platsen dar de statt fyllde han med méanniskoben.
Ocksa altaret i Betel, offerplatsen som Jerobeam, Nevats son, inrattade, han som forledde Israel till synd, ocksa
detta altare och denna offerplats forstérde Josia. Han brénde offerplatsen och krossade allt till stoft. En
asherapale brande han upp. Da han vande sig om och fick se gravarna dar pa berget lat han hamta benen
darifrdn och brande dem pa altaret; s ohelgade han detta. Darmed uppfylldes de ord fran Herren som
gudsmannen hade uttalat den gdngen Jerobeam stod vid altaret under hogtiden. Josia vande nu blicken at ett
annat hall och upptackte graven dar gudsmannen vilade, han som hade uttalat dessa ord. 2 Kung 23:13-20)

® Kungen befallde hela folket: ’Ni skall fira pask till Herrens, er Guds, dra, s& som det star skrivet i denna
forbundsbok.”” Nagon sddan pask hade namligen inte firats sedan den tid domarna styrde Israel, inte under
Israels och Judas kungars tid; forst nu under kung Josias artonde regeringsar firades en sddan pask till Herrens
ara i Jerusalem. 2 Kung 23:21-23

" Likval stillade inte Herren sin stora vrede, som hade flammat upp mot Juda pa grund av allt som Manasse
hade gjort och som vackt hans harm. Herren sade: > Ocksa Juda skall jag fordriva ur min &syn, liksom jag har
fordrivit Israel. Jag skall forkasta den stad som jag utvalde, Jerusalem, och det hus om vilket jag sade: Dar skall
mitt namn vara.” 2 Kung 23:26-27
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tillbaka efter fangenskapen star ater gudstjansten centralt och aterskanker folket dess identitet
och styrka®.

Nar den kristna kyrkan sedan uppstar, marker vi tidigt att gudstjansten ocksa har ar
betydelsefull nar sammanhallning och identitet byggs upp. De som tog till sig hans ord lat
dopa sig, och den dagen 6kade de troendes antal med inemot tre tusen. Och de deltog troget i
apostlarnas undervisning och den inbdrdes hjalpen, i brodbrytandet och bonerna. P9 #4142
Hebreerbrevet uppmanar: Lat oss inte forsumma vara sammankomster, som nagra brukar
g6ra, utan uppmuntra varandra. 7" 10:2°

Katolska kyrkan borjade pa medeltiden anvanda den massform som utvecklats i Rom som
normgivande for allt gudstjanstfirande i kyrkan. Utan tvekan var det ett kyrkopolitiskt beslut
som syftade att halla samman den véxande kyrkan genom att ge den en gemensam
gudstjanstidentitet pa tvars av alla nationella identiteter. Anda fram till Andra
Vatikankonciliet, 1962-65, firades massan enbart pa latin.

Aven inom Metodistkyrkan i Nordeuropa har det havdats att det 4r “den metodistiska
gudstjansten” som gor att vi skiljer oss fran andra kyrkor och kéanner igen oss vid besok i
Metodistkyrkan pa andra orter och i andra lander. Trots att det finns flera anledningar att
ifrdgasatta antydningen att identiteten pa romerskt vis sitter i gemensam liturgi, sa kvarstar
faktum att — fran 1200-talet f.Kr. i Israel till metodistisk fornyelsestravande pa 2000-talet

—gudstjanst skapar identitet.

2.2 Den kristna gudstjanstens bakgrund i den judiska gudstjansten
Den kristna gudstjansten var inte en ny skapelse av en ny rorelse. De forsta kristna var judar
som inte hade nagon omedelbar avsikt att bryta sig ur vare sig gemenskap eller
gudstjanstfirande. De... méttes varje dag troget i templet. “P®%*® Paulus gick pa varje ort forst
till den judiska synagogan och framforde sin forkunnelse inom ramen for den normala
gudstjansten pa sabbaten, tills han kordes ut darifran.

Foljaktligen var den judiska gudstjansten den kontext som den specifikt kristna
gudstjansten uppstod i och utvecklades fran.

Den ursprungliga gudstjansten inom judendomen var tempelgudstjansten, som préglades
av offer och lovsang. Det var en centraliserad gudstjanst, som bara holls pa en plats, eftersom
den var bunden till templet som Guds boning. Att bygga altare pa andra orter betraktades som

forbundsbrott. Nar ni har gatt 6ver Jordan och slagit er ner i det land som Herren, er Gud,

8 Neh 8-10



vill gora till ert... skall Herren, er Gud, vélja ut en plats dar han vill lata sitt namn bo. Dit
skall ni fora allt jag alagger er: era brannoffer och slaktoffer, era tionden och offergarder,
liksom alla de utvalda l6ftesoffer ni vill ge at Herren... Akta dig for att offra dina brannoffer
pa vilken plats som helst. Bara pa den plats som Herren, din Gud, valjer ut hos en av dina
stammar far du offra dina brannoffer, >Ms121-28

Under fangenskapen i Babylon var avstandet till Jerusalem och avsaknaden av gudstjanst
en smartpunkt. Vid Babylons floder satt vi och grat, nér vi tankte pa Sion. | piltraden som
vaxte dar hade vi hangt vara lyror. De som holl oss fangna bad oss att sjunga, de som slapat
bort oss bad om glada visor: Sjung for oss en sang fran Sion!”” Men hur kunde vi sjunga
Herrens sanger i ett frammande land? ™ 3" | detta vakuum utvecklades en erséttning for
den forlorade tempelgudstjénsten i det vi nu k&nner som synagogsgudstjansten, och som kom
att fa stor bestdende betydelse. Den saknade offret och den liturgiska lovsangen, men man
laste skriften och lyssnade till textférklaring, och man bad och sjong. Psaltaren &r inte en
exklusiv tempelsangbok, utan innehaller aven personliga sanger och lasestycken for
meditation och eftertanke. Psaltarpsalmerna kan darfor antas tidigt ha spelat en stor roll dven i
synagogans gudstjanst. Skriftlasningen utgjorde sannolikt en hojdpunkt, men textforklaringen
var troligen av mer tillfallig art, beroende pa vem som rakade vara narvarande. Synagogan
paminner om bonehusen pa den nordiska landsbygden sa till vida att préasterna inte hade en
given roll och gudstjansterna var lekmannaledda. Det ar mojligt att det fanns synagogor
tidigare, men det var under fangenskapen som bruket spridde sig och sedan blev vanligt dven i
hemlandet.’

Né&r Paulus ger sin instruktion till férsamlingen i Korint, k&nner vi tydligt igen monstret
fran den lekmannaledda gudstjansten i synagogan. Nar ni samlas har var och en nagot att
bidra med: sang, undervisning, uppenbarelse, tungotal eller uttolkning. Men allt skall syfta
till att bygga upp. * “" ¥2® Och Metodistkyrkans gudstjanstordning avviker pa de flesta hall i
varlden annu mindre fran synagogans gudstjanst an detta.

Dér synagogans gudstjanst pa satt och vis var en erséttning for gudstjansten i templet,
fanns det i den forsta kristna gudstjansten inte nagon saknad efter det utebliva offret, eftersom
"den tidigare bestammelsen” upphévts (Hebr 7:18) och "Kristus fatt ett prastimbete som &r
vida oOverlagset” det gamla forbundets (Hebr 8:6). Han maste inte som de andra
Oversteprasterna dagligen offra forst for sina egna synder och sedan for folkets. Det gjorde

han en gang for alla nar han offrade sig sjalv. ™ 7’



Men genom att Jesus instiftar nattvarden™® i anslutning till den judiska paskmaltiden, foljer
det ocksa med en anknytning till templet. Sjalva den judiska paskmaltiden holls visserligen
alltid i hemmen, men pasklammen slaktades i templet'’. N&r nattvarden senare
institutionaliseras och forlaggs till gudstjansten, omgardas den med bestdmmelser och former
som snarare for tankarna till tempelgudstjansten an till paskmaltiden i hemmen. Som exempel
pa detta kan namnas utvecklingen av ett sakramentsforvaltande &mbete som inte finns i Nya
testamentet, men som snart blir konstituerande for kyrkan'?, vilket framtrader som en direkt
parallell till det aronitiska prasterskapet med exklusiva rattigheter och skyldigheter. Det ar
ingen Overraskning att man sa smaningom bdrjar tala om massan som “ett oblodigt
upprepande av Kristi offer”. Lagger man dar till pompan och staten i en stor medeltida
katedral, sa kanske avstandet till gudstjansten i Jerusalems tempel inte ar sa langt. Till och
med i luthersk undervisning i liturgik heter det att "nattvarden refererar till saval
paskalammsmaltiden som till tempeloffren.”*® Féljaktligen anser man i den ekumeniska
liturgiska rorelsen'® att den kristna gudstjansten p& Herrens dag alltid skall inkludera
nattvarden.

Den s.k. fullstindiga méassan indelades traditionellt i tva delar. Den forsta var missa
cathecumenorum, katekumenernas gudstjanst, som var 6ppen for alla och pagick fram till och
med psalmen efter predikan. Den andra var missa fidelium, de troendes gudstjanst, som var
oppen endast for dopta och inneholl nattvard. Har ser vi hur drag ur bade

synagogsgudstjansten och tempelgudstjansten inkluderats i den kristna gudstjansten.™

2.3 Gudstjanstens historiska utveckling
De forsta kristna beskylldes for att ha vant upp och ner pa hela varlden #P *"®. P kort tid

spreds kristendomen till stora delar av Medelhavsomradet. Genom att 6ppna gemenskapen for

° Sjégren: Kyrkans lovsang, sid. 19-20

19 Jag har sjalv tagit emot frdn Herren det som jag har fort vidare till er: Den natten d& herren Jesus blev
forrddd tog han ett brod, tackade Gud, brét det och sade: ”’Detta &r min kropp som offras for er. Gor detta till
minne av mig.” Likasa tog han bagaren efter maltiden och sade: ’Denna bégare ar det nya forbundet genom
mitt blod. Var gang ni dricker av den, gor det till minne av mig.” 1 Kor 11:23-25

1 Forsta dagen i det osyrade brédets hogtid, nar pasklammen slaktades, frdgade larjungarna: Vart vill du att
vi skall ga for att ordna paskmaltiden at dig?” Mark 14:12

12»De troendes gemenskap dér Guds rena ord predikas och sakramenten rétt forvaltas.”

3 Sjogren: Kyrkans lovsang, sid. 21

Y Den liturgiska fornyelserorelsen fick sin begynnelse i Katolska kretsar i borjan av 1900-talet och har sedan
mer eller mindre paverkat de flesta kyrkor under 1900-talet. Jan Bystrom och Leif Norrgérd: Mer 4n ord, sid. 30-
40

15 sjogren: Kyrkans lovsang, sid. 21



icke-judar'® blev den kristna kyrkan snart en kosmopolitisk gemenskap, typisk for det
romerska riket. Man kunde ha véntat sig att detta skulle aterspeglas i den kristna gudstjansten
med inslag och intryck fran olika kulturer. Men faktum é&r att den judiska bakgrunden fortsatte
att pragla allt kristet gudstjanstfirande ocksa i den unga, kosmopolitiska kyrkan’. Det var inte
bara sa att Jesus och de forsta larjungarna var judar. De hednakristna kom i hog grad fran
kretsar som av olika anledningar var fortrogna med den judiska kulturen, och manga av
ledarna — med Paulus i spetsen — var judar. Det fanns inget behov av att bygga upp en egen
gudstjanstkultur. Det nya och revolutionerande var innehallet, dvs. forkunnelsen om Jesus
Kristus. Att man antog synagogsgudstjansten som form var sékert lika oreflekterat som
sjalvklart. Den passade ocksa den unga kyrkan satillvida att den var oberoende av yttre
inramning, lika lamplig for hyrda férelasningssalar'® som for husmoten'®. Nattvarden passade
ocksa i de enkla forhallandena, eftersom man varit van vid att fira paskmaltiden i hemmen.
Och redan pa 100-talet finner vi beskrivningar av gudstjansten dar vi kéanner igen det
grundménster som ar alltjamt rddande®.

Nar kristendomen pa 300-talet forst blir godkand religion i Romarriket och sedan
statsreligion, innebar det stora forandringar ocksa for gudstjanstfirandet. Fran att ha varit
moten i sma, undanskymda — ibland ordagrant underjordiska — utrymmen, blir nu den kristna
gudstjansten en samling i offentligheten. Kejserliga basilikor 6verlamnas till kyrkan och nya
storslagna kyrkor byggs. Nu maste det vara stil och ordning pa gudstjansterna. Nu
forekommer allt oftare pa forhand formulerade boner och faststallda formular i stallet for de
tidigare raminstruktionerna med utrymme for ex tempore-bén och improvisation. Samtidigt
borjar den mangkulturella och lokalt skiftande omgivningen paverka utformningen. Dock &r
det samma grundmonster man foljer, och evangeliets centrala budskap 1 gudstjansten

forandras inte.

16 Apostlamétet i Jerusalem, Apg 15:1-29

" White: A Brief History of Christian Worship, sid. 16

8 Apg 19:9

191 Kor 16:19

20p3 den dag, som kallas sondag, kommer alla som bor i staderna och pé landsbygden tillsammans, och
apostlarnas hagkomster eller profeternas skrifter ldses, sa lange tiden tillater. Sedan férelasaren slutat, tar
biskopen till orda for att undervisa och mana till efterféljd av de goda féredémen, som blivit framstallda.
Darefter stiger alla gemensamt upp, och man haller bon, och, sa jag sagt, frambar man, nar bonen &r slut, brod
och vin och vatten. Biskopen ber och gor tacksagelse, sa mycket han formar, och hela folket instimmer déri med
Amen. Man utdelar till var och en hans del av eukaristien, och den béres av diakonerna till dem som icke &r
narvarande. Men de som ar rika och de som ar villiga dartill ger gavor efter eget tycke, och det som inlamnats
dverlamnas till biskopen. Denne ger understdd at... alla som behdver det. Vi samlas alla pa solens dag, emedan
denna &r den forsta dagen, da Gud genom att forvandla mérker och materia skapade varlden, och emedan var
Frélsare Jesus Kristus pa samma dag uppstod fran de doda.” Ur Justinus martyrens apologi fran c:a 140, atergivet
i Sjogren: Kyrkans lovsang, sid. 26
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Medeltiden (500-1500) var inte alls s& mork som den brukar beskrivas. Det gjordes manga
landvinningar — bade geografiska och andra. Men avstandet mellan férsamlingen och det som
hander vid altaret blir stort. | vast® flyttades altaret langre och langre bort fran folket. Prasten
vande ryggen mot folket. Bonerna bads utan medverkan av folket pa latin, som bara de larda
forstod. Nattvardsbonen bads dessutom med lag rost, sa att inte ens kunskap i latin skulle ha
hjalpt.

1500-talet forde med sig tva forandringar med genomgripande inflytande pa den kristna
gudstjansten: tryckkonstens uppfinnande och den protestantiska reformationen. For forsta
gangen i historien var det praktiskt mojligt att styra gudstjanstens utformning med hjélp av
centraliserade instruktioner®. | den férsvarsposition som Rom hamnade i pa grund av
reformationen blev den gemensamma liturgin — pa latin! — ett lojalitetskrav. Men aven i
protestantiska kretsar blev det vanligt att utge det vi skulle kalla kyrkohandbdcker av olika
slag. De tva mest iégonen- och 6ronenfallande forandringar som féljde pa reformationen var
inforandet av folkspraket och en predikans renassans. Man gick dock olika radikalt tillvaga
nar det gallde att avvika fran den romerska massan. Luther avvek minst i det att han behéll
massans grundmonster och rentav tillat att vissa delar av massan kunde bes pa latin. Langst
kom sedan kvékarna att ga pa 1600-talet. De tog avstand fran all faststalld liturgi, musik,
prasterskap och yttre sakrament, och slopade till och med predikan®.

Nésta stora omvalvning i samhéllet och kyrkans liv var upplysningstiden och emigrationen
vasterut. Upplysningstiden inforde fornuftet som mattstock och varderingsgrund for allting.
Nér det galler gudstjansten och dess formedling av kontakt med Gud valde Katolska kyrkan
att inte lata sig paverkas, utan fortsatta att fira gudstjanst som forut. | vissa protestantiska
kretsar, bl.a. i den tidiga metodismen, forsckte man behalla sakramentens och den
sakramentala gudstjanstens betydelse utan att frontera mot férnuftet, men med hanvisning till
det Gud gor utdver fornuftet. Den dominerande utvecklingen inom protestantismen kom dock
att innebéra att Guds agerande i gudstjansten tonades ner, sakramenten blev minnesstunder®

och den manskliga mangordigheten tog 6ver. Genom emigrationen bréts de lardas dominans

2! Redan fore den officiella splittringen av kyrkan 1054 fanns det en tydlig uppdelning av vést och 6st. | 8st var
man benagen att acceptera sa fa forandringar som méjligt, vilket fick sitt synliga uttryck i gudstjanstfirandet. Nar
det har &r tal om gudstjénstens historiska utveckling ar det darfor mest naturligt att folja véstkyrkan, som ocksa
utgdr bakgrunden till reformationen och allt som skett inom protestantismen darefter.

22 White: A Brief History of Christian Worship, sid. 88

2% White: A Brief History of Christian Worship, sid. 106

24 White: A Brief History of Christian Worship, sid. 107-108

2% White: A Brief History of Christian Worship, sid. 144
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over gudstjanstfirandet och i USA utvecklade de flesta protestantiska kyrkor en folklighet
som reformatorerna dromde om men fick se sa lite av i Europa.

De senaste seklerna har sett tva huvudsakliga utvecklingsmonster nar det galler den kristna
gudstjénsten. Det finns en tydlig centrifugal rorelse mot en allt storre variation i hur en
gudstjanst firas. Samtidigt finns det ocksa en centripedal rorelse mot en allt stérre samsyn i
vad som &r grundménstret for den kristna gudstjansten

Pa 1900-talet uppstod en liturgisk fornyelserdrelse som kan sagas vara en parallell till den
ekumeniska rorelsen. Den uppstod inom Katolska kyrkan som en grésrotsrorelse och hade till
en borjan ringa stod i kyrkans ledning — med undantag fér USA:s biskopar?’. Den stod i
teknisk mening for en stravan att aterstalla liturgin fran de forsta arhundradena i kyrkan. Men
dess syfte var att atererévra gudstjansten och dess innehall at folket. Grundhallningen &r mer
&n ndgot annat pastoral och malet &r andlig fornyelse®. Den liturgiska rorelsen fick sitt
verkliga genombrott i Katolska kyrkan genom Andra Vatikankonciliet, 1962-65. Dess
fornyade syn pa kyrkan som Guds folk och radikala férandring av gudstjansten har alltsa sin
bakgrund i den liturgiska rorelsen. Redan tidigare hade den dock genom sin ekumeniska
grundhallning® haft inflytande ocksd inom andra kyrkor. Det ekumeniska dokumentet
Baptism, Eucharist and Ministry fran 1982 skulle inte varit tankbart och ar knappast mojligt
att forstd utan bakgrunden i den liturgiska rorelsen. The United Methodist Book of Worship
fran 1992 bar tydliga spar av denna gemensamma utveckling av gudstjansten under 1900-

talet.

26 White: A Brief History of Christian Worship, sid. 142
27 Bystrém och Norrgérd: Mer &n ord, sid. 31
28 »\/id den Katolska kongressen i Malines i Belgien 1909 framtradde Dom Lambert Beauduin (1873-1960) som
den folkliga liturgiska rdrelsens initiativtagare och ledare... Vid kongressen presenterade ett radikalt pastoralt
program... Hans teologiska program kan sammanfattas i tre punkter som annu i dag praglar den liturgiska
rorelsen:
2. Enfordjupad forstaelse av inkarnationen &r en vag till insikt om det manskliga livets och allt livs vérde
och vérdighet.
2. Kyrkan &r Kristi kropp, en gemenskap av troende som finns i vérlden for att enhet och gemenskap skall
uppréttas mellan alla ménniskor.
2. Jesu offer skall inspirera troende att offra sig sjalva for vérldens liv.
En forutsattning for att dessa mal skulle uppnds var, enligt Beauduin, ett aktivt deltagande av lekfolket i
liturgin.” Bystrom och Norrgérd: Mer an ord, sid. 32-33
2 "IBeauduins] arbete med de liturgiska uttrycksformerna var en del av hans ekumeniska vision. Han visste att
gudstjansten for de troende narmare varandra och den lokala férsamlingen narmare den varldsvida kyrkan. Nar
forsamlingen i bon och lovsang nalkas Gud framstar de konfessionella granserna som mindre betydelsefulla.
Liturgi och ekumenik hor darfor nar ssmman.” Bystrém och Norrgard: Mer &n ord, sid. 33
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2.4 Musiken i gudstjanstens historia

Musikens roll i gudstjansten behandlas i ett senare kapitel. Men i anslutning till gudstjanstens
bakgrund och historiska utveckling kan det vara av intresse att se lite pa gudstjanstens egen
musikhistoria.

Det ar uppenbart att sangen och musiken spelade en stor roll bade i tempelgudstjénsten och
I synagogsgudstjansten. | Bibel 2000 férekommer orden sjung, sjunga, sjong, lovsjung,
lovsjunga, lovsjong, sang, sanger, lovsang och lovsanger inte mindre an 266 ganger samt
orden spela, spelar, spelade, musik och namn pa diverse musikinstrument inte mindre &an 145
ganger — de flesta i anslutning till gudstjanst och tillbedjan. I tempelgudstjansten var det
lovsangen till Guds ara som dominerade. | synagogsgudstjansten sjong man bade Lagen och
Psaltaren. | tempelgudstjansten anvéndes musikinstrument, medan det i synagogan enbart
forekom sang utan ackompanjemang.

De forsta kristna tog naturligt éver sangen och musiken fran den judiska traditionen. De
uppmanades att tala till varandra med psalmer och hymner och andlig sang. Sjung och spela
for Herren av hela ert hjarta. 5 *'° Upprakningen antyder att man sjong bade de gamla
psaltarpsalmerna och de nya kristna sangerna. Till de senare kan sédkert raknas Sakarias,
Marias och Symeons lovsanger samt nytestamentliga textavsnitt som brukat uppfattas som
citat ur sanger, t.ex. Fil 2:6-11°° och 1 Tim 3:16".

Det finns daremot ingen beskrivning som gor det mojligt for oss att exakt avgdra hurdan
musik som anvandes eller hur man sjong och spelade den. Bara genom iakttagelser och
slutledningar utifran senare dokumentering ar det mgjligt att gora antaganden om de
musikaliska rotterna®. Detta galler bade den forsta kristna tidens gudstjanst och de b&da

judiska gudstjansterna som utgor bakgrund.

¥ Han &gde Guds gestalt men vakade inte éver sin jamlikhet med Gud utan avstod fran allt och antog en
tjanares gestalt da han blev som en av oss. Nar han till det yttre hade blivit manniska gjorde han sig 6dmjuk och
var lydig anda till doden, doden pé ett kors. Darfor har Gud upphdjt honom 6ver allt annat och gett honom det
namn som star éver alla andra namn, for att alla knan skall bojas for Jesu namn, i himlen, p& jorden och under
jorden, och alla tungor bekénna att Jesus Kristus ar herre, Gud fadern till ara.
%1 Och erkant stor ar var religions hemlighet:

Han uppenbarades som jordisk varelse,

rattfardigades som andlig,

skadades av anglarna,

forkunnades bland hedningarna,

vann tro i varlden

och togs upp i harligheten.
% »Till vasentlig och sannolikt storsta delen kan hela medeltidens enstammiga, andliga musik — den som blivit
namnd ’den gregorianska sdngen’ — sigas ha sina killor i framre Asien: i judiska och syriska melodier, val aven i
iransk folkmusik. Mest vagande torde dock ha varit det musikaliska arv kristendomen mottagit fran judarnas
sdng vid synagogalgudstjansten: harifran erhaller man just psaltaren, vars prosatexter standigt aterkommer i den
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Inte heller musiken under arhundradena som narmast foljde gar att rekonstruera. Det marks
dock tydligt att man var angelagen att markera ett avstand till hednisk sang och hedniska
instrument. Flojten kunde till exempel inte anvandas, for den associerades med hedniska
orgier och fester. Augustinus papekade att musiken kunde fa karaktiren av underhallning,
men erkande dess formaga att stamma till andakt®. Ett tydligt drag var att den kristna s&ngen
alltid var unison, teologiskt motiverat med uppmaningen att ni alla med en mun prisar var
herre Jesu Kristi Gud och fader, o™+

Den gregorianska sangen, som fatt sitt namn fran paven Gregorius (dod 604), ar den forsta
gudstjanstmusiken som gar att bilda sig en uppfattning om. Visserligen borjade den inte
skrivas i nagon form av notskrift forran pa 800-talet och har naturligtvis inte gatt opaverkad
av diverse faktorer genom arhundradena, men grundkaraktaren kvarstar. Den gregorianska
sangen blev normen for liturgisk musik i langa tider — forst med kyrkopolitisk motivering pa
samma satt som for latinet, sedan med tyngden av en val inarbetad kultur. An idag utgér den
grundvalen for den liturgiska sangen i bl.a. Svenska kyrkan**. Den gregorianska sangen kan
indelas i tre huvudtyper®™: 1. Psalmodi &r sattet p& vilket man talsjunger eller sjungtalar de
gammaltestamentliga psalmerna och har vuxit fram ur den hebreiska poesins uppbyggnad.
Storre delen av texten sjungs pa en ton. 2. Kantillation ar motsvarande satt att framfora
prosatexter, t.ex. Bibellasning och boner. 3. Formelvisa, &ven kallad modalvisa, ar en
"fardigkomponerad” sang, bildad efter en kyrkotonart (modus), som ger den dess bestamda
uppséttning av formler.

Under senare delen av medeltiden Gvergavs det unisona idealet och polyfon sang och
musik blev allt vanligare — bade ny, specialkomponerad musik och musik som byggde pa den
gregorianska sangen. Kulmen i detta skede av gudstjanstmusikens historia anses vara
Giovanni Pierluigi da Palestrina (dod 1594).

De stora reformatorerna pa 1500-talet gick i var sin riktning nar det galler musik®.
Zwingly forbjod sang 1523 och demonterade alla orglar 1527. Luther ersatte de latinska
psaltarpsalmerna, som numera enbart sjongs av koren i konstfulla arrangemang, med tyska

kristna séngen, och det sdngliga foredragssattet, psalmodien. Grundprincipen for detta. Aven i dess mer
utvecklade form, ar den melodiska bagen: héjning, vila pd den uppnadda tonhéjden och siandning.” Jeanson och
Rabe, sid 18

¥ 71 vacillate between dangerous pleasure and healthful exercise. | am inclined — though | pronounce no
irrevocable opinion on the subject — to approve of the use of singing in church, so that by the delights of the ear
the weaker minds may be stimulated to a devotional mood.” Citerat av White: A Brief History of Christian
Worship, sid. 77

% Sjogren: Kyrkans lovséng, sid. 153

% sjogren: Kyrkans lovsang, sid. 153-156
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sanger som folket kunde sjunga med i unisont. De var skrivna pa regelbunden och rimmad
vers®’. Han hade uppenbart en funktionell syn pA musiken och tvekade inte att anvanda kanda
varldsliga melodier. Calvins hallning till musiken var en kompromiss mellan Zwinglys och
Luthers. Han tillat psalmsang, men texten skulle vara hamtad ur Bibeln. Han lat darfér gora
metriskt regelbundna parafraser pa psaltarpsalmerna och anlitade kompositorer att skriva ny
musik till dem.

1700-talet forde med sig tva starka utvecklingsvéagar, som var parallella satillvida att det
varken kan sdgas att de var varandras motsatser eller att de paverkade varandra. Johan
Sebastian Bach satte en ny standard for vad som uppfattas som den riktiga” kyrkomusiken
och har satt en lika stark pragel pa sakral musik som den gregorianska sangen. Isaac Watts
och Charles Wesley a sin sida gav samma vérde och acceptans at den nyskrivna andliga
diktningen som lange bara psaltarpsalmerna haft. Musikaliskt féljde denna nya psalmsang
samma principer som Luther, dvs. de skulle vara sangbara av folket.

Under 1800- och 1900-talen har den musikaliska utvecklingen bdéljat fram och tillbaka
mellan ytterligheterna konstfull konsertmusik foér att ge Gud &ran och populariserade
musikformer for att gora den folkligt tillganglig. P& det principiella planet har
konstellationerna varit de samma som pa 1500- och 1700-talen, &ven om musikformerna foljt

den samtida utvecklingen inom konsertmusiken respektive populdrmusiken.

2.5 Vad ar en gudstjanst
Vad &r sa en gudstjanst? Nar James F. White kommer in pa den fragan, sager han att det bésta
sattet att forstd en term ar att se hur den anvands snarare &n att ge en enkel definition®. Nar
man i det syftet gor observationer, kan man valja tre perspektiv och fa tre typer av
beskrivningar.

Man kan valja ett historiskt perspektiv och darmed fa veta vilka syften gudstjansten tjanat i
gangna tider.

Man kan vélja ett nutida sociologiskt perspektiv och darmed fa veta hur gudstjansten
faktiskt fungerar idag i olika sammanhang.

Man kan vélja ett framtidsinriktat, pedagogiskt perspektiv och ddrmed mana fram vad man

onskar att gudstjansten skall fungera som.

% White: A Brief History of Christian Worship, sid. 136-138

3 Sjogren: Kyrkans lovsang, sid. 158-159

% »The best way to grasp the meaning of any term is to observe it in use rather than to give a simple definition.”
White: Introduction to Christian Worship, sid. 25
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Né&r man foljer James F. Whites observationer, marker man att de flesta som beskriver den
kristna gudstjénsten har valt det senare. Bland Whites exempel finner vi metodisten Paul W.
Hoon, som séger att ”den kristna gudstjansten ar Guds uppenbarelse av sig sjalv genom Jesus
Kristus och manniskans gensvar™®. Lutheranen Peter Brunner bygger sin beskrivning pa det
tyska ordet Gottesdienst och séager att detta visar pa att gudstjansten dels ar Guds tjanst for
forsamlingen, dels forsamlingens tjanst infor Gud®. Den reformerte teologen Jean-Jacques
von Allmen séger att gudstjansten “sammanfattar fralsningshistorien och gor det mojligt for
kyrkan att bli det den é&r, att bli medveten om sig sjalv och bekénna vad den i sjalva verket

ar"**. Den ortodoxe professorn George Florovsky betonar gudstjansten kollektiva karaktar®. |

Katolska kyrkan sigs gudstjanstens vara "till Guds ara och mansklighetens helgelse™.

Sjalv onskar jag beskriva den kristna gudstjansten som ett kommunikationscentrum (Se
bilaga 1, Gudstjansten ar ett kommunikationscentrum):

o Gudstjansten & Guds. Gud &r grunden for var existens®. Han har tagit initiativet och ger
sig till kdnna. Han kallar manniskan in i sin narhet. Han ar foremalet for manniskans
tillbedjan och lovsang. Gudstjansten firas darfor alltid till Guds é&ra.

o Gudstjansten ar till for ménniskan. Gud utdvar sin tjanst genom att ge ménniskan kontakt
med evighetens varld. Han ger Livets brdod, det synliga Ordet i nattvarden och det
forkunnade Ordet i bibelldsning och predikan samt utrustar henne for livsvandringen och
uppgiften i hans rike och hans varld. Gudstjansten firas darfor alltid till det bésta for
méanniskor.

0 Gudstjansten ar Gudsfolkets rastplats™, pilgrimskarans forsmak av det himmelska malet.
Har flyr kyrkan undan varldens turbulens och hot. H&r, bland Jesu véanner, bekréftas
tillndrigheten och forstarks identiteten. Gudstjansten ar darfor alltid en rorelse in mot
centrum.

o Gudstjansten ar till for véarlden. Gudstjansten firas pa varldens véagnar, i bon for den varld
som ar Guds men som véant honom ryggen. Den kan darfor aldrig firas bakom stdngda

dorrar. Nar Gudsfolket sjunger Vi maste ha fler med pa véagen, pa den véag som till

% «Christian worship is God’s revelation of himself in Jesus Christ and man’s response.” White: Introduction to
Christian Worship, sid. 26

0 White: Introduction to Christian Worship, sid. 26

#» because it sums up the history of salvation, enables the Church to become itself, to become conscious of
itself and to confess what | essentially is.” White: Introduction to Christian Worship, sid. 27

*2 »Christian existence is essentially corporate; to be Christian means to be in the community, in the Church.”
White: Introduction to Christian Worship, sid. 27

3 \White: Introduction to Christian Worship, sid. 27

2 Mos 3:14
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himlen bar”, skall sangen horas utanfor. Porten skall alltid vara 6ppen som inbjudan.
Genom den porten skall Gudsfolket skynda ut for att fortsatta gudstjansten i vérlden

genom vittneshord och tjanst*®. Gudstjansten ar darfor alltid en rorelse ut frén centrum.

Gudstjansten ar alltsd ett kommunikationscentrum. Har mots Gud och méanniskan. Har
umgas Guds folk med varandra. Har kan sékaren finna Gud och 6verlamna sig at Gud. Har
kan manniskan byta ut sin Gudsfranvanda identitet mot en ny Gudsfolksidentitet. Har talar
Gudsfolket med varlden. Gudstjansten &r en plats (och en tidpunkt) dar himmel och jord méts.
Gudstjansten ar en plats dar det &r naturligt att Overskrida gransen mellan det timliga och det
eviga — det timliga i betydelsen det som hor tiden till och begransas av de férutsattningar som
den skapade varlden utgdr, det eviga i betydelsen det som har ett bestdende vérde och hor den

utomvérldsliga tillvaron till.

* ps 23:2-3
* »Gudstjansten ar slut — nu bérjar gudstjansten.”
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3. Gudstjanstens sprak

3.1 Gudstjanstkultur och annan kultur

Kultur &r ett intressant ord. Det kommer fran latinet och betyder odling. Utifran denna enkla
betydelse har det sedan anvénts och utvecklats i de mest skiftande sammanhang. Nordstedts
Uppslagsbok*’ anger ocks& renodling, andlig odling, foradling, forfining, bildning — en
upprakning som antyder bredden, men som &nda blir fér smal och darmed missvisande.

I en kulturhistorisk redogorelse far ordet narmast betydelsen utveckling och civilisation.
Kultur blir pa sa satt en sammanfattning av vad vara fader byggt upp och lamnat efter sig.
Samtidigt fortsatter odlingen i en pagaende process, som far forfattaren Bengt Hemtun att
formulera sin “enkla definition att kultur ar alla tillskott till den pag&ende kulturen®*®,

Alba - tidning for kultur, vetenskap och samhalle véande sig till kulturredaktionerna i tre
svenska dagstidningar och bad dem ge sin definition av kultur. Svaren blev helt olika, och
anda kanske de sager samma sak om kulturen.

Aftonbladet: Kommer inte pa ndgon bra klyscha.

Expressen: Min definition av kultur &r ganska vid. Medvetandehdjande verksamhet ar
ett forslag. Sen finns det ett kulturellt arv ifrdga om texter och foremal, det finns konst
och musik, som alla bar pa skilda definitioner. Kultur ar den omgivning av
sjalvklarheter, minnen och fOrestallningar som vi lever i och som vi sjalva &r med om
att forma.

Goteborgs-Posten: Allt &r kultur®

En lika bred och samtidigt lite tydligare beskrivning av vad kultur &r finner vi i en
kurspresentation av Kultur, sprak och medier pa Malmo hogskola — Lararutbildningen:

Kultur &ar de olika sammanhang manniskor utvecklar for att leva och arbeta
tillsammans. Det finns olika séatt att leva pa och olika sétt att se pa hur livet bor levas.
Man kan tala om kvinnokultur, barn- och ungdomskultur, finkultur, kommersiell kultur,
kroppskultur, lokal kultur och global kultur, etniska kulturer, estetisk kultur... Man kan
ocksa tala om naturvetenskapens och samhéllsvetenskapens olika kulturer, skolkulturer
och fritidskulturer... Var enhet arbetar med bade det breda, antropologiska

kulturbegreppet och det smalare, estetiska kulturbegreppet.

*" Tionde upplagan, 1995

“8 Bengt Hamsun: Dalarvet. www.home.swipnet.se/cat-shaman
*° Alba Nr 6 — September 1997. www.alba.nu

%0 www.mah.se
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Av denna redogorelse kan vi bade dra slutsatser och iaktta paralleller som ar viktiga for
forstaelsen av den kristna gudstjansten.

For det forsta kan vi konstatera att det ar befogat att tala om gudstjanstkultur. Det finns en
allman kristen gudstjanstkultur. Som framgar av redogorelsen i foregaende kapitel har den sin
bakgrund i hur man firade gudstjanst i den gammaltestamentliga judendomen och har sedan
genomgatt en utveckling fram till vara dagar.

For det andra maste vi rakna med att det finns olika gudstjanstkulturer. Redan tidigt
uppstod det lokala kulturer runt stommen av gemensamma komponenter i gudstjansten.
Medvetet eller omedvetet utvecklade man uttrycksformer som var med om att skapa identitet
och tillhérighetskansla.

For det tredje ser vi att det finns manga olika kategorier av kultur. Ibland ar kultur en bred,
nérmast sociologisk term, t.ex. nar vi talar om parallellerna mellan lekfolksforkunnelsen i
bénehuset och engagemanget i de andra sa kallade folkrorelserna i Norden. Ibland &r kultur en
smal estetisk term, t.ex. nér ett program annonseras som kyrkokonsert.

For det fjarde mérker vi att kultur &r en blandning av objektivitet och subjektivitet. Historia
och estetik® blandas p ett satt som &r svart att begripa sig pa. Vad ar givet och vad &r mitt

eget? Och varifran fick jag det som jag uppfattar som mitt eget?

Detta kan jamfaéras med vad Landstingsforbundet i Sverige sager pa sin barnsida ”Barntinget”
(www.If.se/barntinget):
”Kultur ar nog ett av de ord som ar allra svarast att forklara. Det beror pa att kultur kan vara sd manga
olika saker.

Ofta nér vi talar om kultur menar vi allt som &r likadant for oss som bor i Sverige. Att vi gor saker
pa samma sétt ar kultur. Att vi till exempel bor i réda stugor med vita knutar, att vi malar agg till pasken
eller att vi faster 16v och blommor pa en stang till midsommaren ar en del av var kultur. Vart sétt att prata
med varandra hor ocksa till kulturen.

Ménniskor har alltid tdvlat mot varandra i olika idrottsgrenar. Kanske du trénar fotboll i en
fotbollsklubb? Kanske din mamma eller pappa ofta skjutsar dig till traningspass och tavlingar? Kanske
mycket i familjen handlar om ditt fotbollsintresse? Man kan saga att det séttet att leva pa ocksa &r ett slags
kultur. P& sa satt hor idrotten till kulturen.

Alla folk i varlden har sitt eget sprak, sitt eget satt att leva i familjen, sina egna seder och sitt eget
satt att fira hogtider pa. De har sin egen kultur.

Men kultur &r ocksa ndgot annat. | alla tider har manniskor gjort musik, diktat, dansat, malat eller
spelat teater nar de velat beratta nagot for varandra. Nér vi skriver berattelser eller ritar eller malar eller
gor musik eller dansar pa vart eget sétt, gor vi nagot nytt som ingen annan har gjort forut. Men andra kan
forsta oss anda.

Négra kanske blir sa bra att de skriver bocker, komponerar musik eller malar tavlor under resten av
sina liv. De blir konstnérer. Det som konstnérerna gor kallas konst. Det kan vara musik, bocker, tavlor,
pjéser, filmer, TV-program, videos och mycket mycket annat.

Konsten &r en del av kulturen. Det &r ett sprak som alla forstar. Nar vi hor en sdng, kan vi gissa om
den som gjort musiken varit glad eller ledsen. Vi kan ocksa sjunga den sangen nar vi sjalva ar glada eller
ledsna. Vi kan anvanda konsten som gjorts av ndgon annan for att visa vara egna kanslor.”

*1 Med detta ordval vill jag inte pasta att historia ar objektivt och estetik subjektivt. Ocksé dessa ord &r var for sig
en blandning av fakta och tyckande.
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For det femte &r dven gudstjanstkulturen en pagaende odling. Allt som har liv skjuter nya
skott, och allt som ska bara frukt maste gallras.

For det sjatte kan vi utga ifran att gudstjanstkulturen liksom alla andra kulturer samtidigt ar
bade exklusiv och inklusiv, dvs. den férsoker samtidigt avskilja sig fran andra kulturer och
hamta impulser fran andra kulturer. Denna ambivalens ar ofrankomlig och rentav nodvandig.
Den kultur som inte vérnar sin egenart kan drunkna i de omgivande kulturerna, men den
kultur som utestanger impulser fran de omgivande kulturerna torkar forr eller senare ut.

For det sjunde ar det viktigt att 1agga marke till att gudstjanstkulturen &r ett satt att uttrycka
sig. | gudstjansten finner vi ett helt spektrum av uttrycksformer for vad vi ar och vill vara. Vi

satter ord (m.m.!) pa vad vi menar det ar att vara kyrka och kristen i den har varlden.

3.2 Gudstjanstens manga sprak

Eftersom gudstjansten ar ett kommunikationscentrum (se ovan under 2.5) och gudstjanst-
kulturen &r ett satt att uttrycka sig (se ovan under 3.1), &r naturligtvis kommunikationsmedlen
och uttrycksformerna av stor betydelse.

Av kommunikationsmedlen dr ord det primdra kommunikationsmedlet i gudstjénsten.
Eftersom den s& kallade Johannesprologen®? far anses vara en central text for den kristna tron,
4r detta ingen 6verraskning. Och Herrens ord kom till...** &r en vanlig beskrivning i Bibeln av
hur Gud ger sig till kdnna.

Men medan Guds ord &r levande och verksamt och skarpare &n nagot tveeggat svard *, ar

de manskliga orden ofta bristfulla och sléa. Ordets kyrka tycks ha blivit de manga ordens,

52| begynnelsen var Ordet, och Ordet var hos Gud, och Ordet var Gud. Han var i begynnelsen hos Gud. Genom
honom har allt blivit till, och utan honom har inget blivit till, som &r till. I honom var liv, och livet var
manniskornas ljus. Och ljuset lyser i morkret, och morkret har inte vervunnit det. En man tradde fram, sdnd av
Gud. Hans namn var Johannes. Han kom som ett vittne for att vittna om ljuset, for att alla skulle komma till tro
genom honom. Sjalv var han inte ljuset, men han kom for att vittna om ljuset. Det sanna ljuset, som ger ljus at
alla manniskor, skulle nu komma till véarlden. Han var i véarlden och varlden hade blivit till genom honom, och
varlden kande honom inte. Han kom till sitt eget, och hans egna tog inte emot honom. Men at alla som tog emot
honom gav han ratt att bli Guds barn, at dem som tror pa hans namn. De &r inte fodda av blod eller av kottets
vilja eller av ndgon mans vilja utan av Gud. Och Ordet blev kott och bodde bland oss,* och vi sag hans
harlighet, en harlighet som den Enfodde har av Fadern, och han var full av nad och sanning. Johannes vittnar
om honom och ropar: "Det var om honom jag sade: Han som kommer efter mig &r fére mig, eftersom han var
fore mig." Av hans fullhet har vi alla fatt, nad och ater nad. Ty lagen gavs genom Mose, naden och sanningen
kom genom Jesus Kristus. Ingen har ndgonsin sett Gud. Den enfodde, som sjalv ar Gud* och &r hos Fadern, har
gjort honom kénd. Joh 1:1-18 Folkbibeln.

Fotnot till 1:14 bodde bland oss Ordagrant: “téltade bland oss”. Talthelgedomen, tabernaklet, var i det gamla
forbundet platsen for Guds uppenbarelse (2 Mos 25)

>3 Jes 38:1 m.fl. verser, ndrmare hundra

* Ty Guds ord &r levande och verksamt. Det &r skarpare &n ndgot tveeggat svérd och tranger sa djupt att det
skiljer sjal och ande, led och méarg och blottlagger hjartats uppsat och tankar. Hebr 4:12
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sager Bystrom & Norrgard och konstaterar att nar manniskor soker Gud kan de inte hanvisas
enbart till ord om Gud®®.

Det ar darfor skal att uppmarksamma de manga “spraken” i gudstjansten. Liksom i
Johannesprologen blir orden namligen kott, konkretiseras i andra uttrycksformer som finns i
gudstjansten.

Rummet som gudstjansten firas i talar sitt, eller snarare sina tydliga sprak. Till en borjan i
kristenhetens och varje rorelses och férsamlings historia var det i regel bara fraga om att ha
nagonstans att samlas. Men sedan har kyrkan och gudstjanstrummet fatt en mera planerad
utformning. Kyrkan med torn paminner hela samhallet om att det finns en himmel ovanfor
och att den kristna tron ska “’sta mitt i byn”. Det enkla bénehuset talar om att Guds forsamling
bestar av vanligt folk. Den stora dorren séager att alla ar valkomna. En undanskymd och trang
entré sager att det ar svart att komma in i gemenskapen. En kyrka med hogt till taket
forkunnar att det finns rymd. Ett altare langt borta nagra trappor upp skapar avstand som inte
bara ar fysiskt. En fonstermalning kan slappa in ljus fran en annan varld, medan ett ”slammat”
fonster talar om isolering fran den varld som ar utanfor. Ibland undrar man vad det ar som
styrt byggandet: ett medvetet teologiskt tankande eller en oreflekterad anpassning till
smakriktningar i tiden? Det besvarliga &r att nar huset val ar byggt star det i generationer, och
mojligheterna att férandra ar sma och kostnadskravande. Forst formar vi husen, sedan formar

de 0ss.*®

> Jan Bystrém och Leif Norrgérd: Mer an ord, sid. 15

*® Kyrkans Tidning Nr 8/01
”Forst formar vi husen, sedan formar de 0ss”, sade kulturminister Marita Ulvskog nar hon nyligen invigde
Arkitekturaret 2001. Att hus och inte minst kyrkorum genom sin form paverkar det som sker dér och de
manniskor som vistas i rummet, 4r ndgot som arkitekten Helena Tallius Myhrman gérna skriver under pa.
— Gudstjanstrummet &r en plats for kommunikation och delaktighet och det runda rummet understryker den
funktionen, sager Helena Tallius Myhrman.

— Rummet och formen har storre betydelse fér gudstjansten an vad manniskor i allméanhet forestaller sig. Vi
kan inte bara forlita oss pa det talade ordet. Vi behéver stod av rummet ocksa. Inte minst i dag nar manga ar
vilsna.

I en langkyrka &r den liturgiska “axeln” horisontal. I en rundkyrka daremot ar den vertikal, forklarar hon.

— | Ianghuskyrkor star liturgen langt bort fran forsamlingen vand mot koret, medan forsamlingen sitter
passivt bakom varandra som i en buss och inte har varken delaktighet eller kommunikation.
— Centralkyrkan daremot breder ut sig kring en lodrét mittaxel. Rummet saknar riktning. Det som sker, sker
i rummets mitt; ndrvaro, kommunikation och darmed delaktighet underlattas. Just det som man vill betona i
den nya moderna gudstjénsten.
Cirkelformen svarar helt enkelt battre mot den kristna tron och gor det lattare att fora ut budskapet, anser
hon. Som en foljd av det star altaret i Knivsta placerat med prasten vand mot fdorsamlingen.
— Da blir nattvarden inte langre ett skadespel pa avstand utan nagot man foljer pa néra hall, vilket ar viktigt
eftersom den specifikt kristna gudstjansten ar en nattvardsgudstjanst.
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Bilden ar ett annat sprak i gudstjansten. En altartavla ar en konstant predikan, ett enkelt
kors pa vaggen likasa. Véagg- och takmalningar har ofta fungerat som beréttare av de bibliska
handelserna. Textilier med kristna symboler paminner om centrala begrepp i den kristna tron.

Ljus pa altaret understryker gudstjanstens live-karaktar. Ordentlig belysning understryker
oppenheten, och ibland far den dampade belysningen signalera narhet.

Vaxter har ocksa nagot att saga. Blommor pa altaret ar en livssymbol. Prydnadsvaxter pa
andra platser i kyrkan kan ha samma funktion.

Manniskor med sarskilda funktioner i gudstjanstrummet och som pa olika satt deltar i
gudstjansten bidrar till forsamlingens gemensamma kroppssprak. En kyrkvéard sager
valkommen, récker en psalmbok och visar vagen. Kollekttrernas sétt att utfora sin uppgift
sager nagot bade om givandet som gudstjanst och om respekt for den enskildes integritet. Pa
motsvarande satt sager sangares och musikers satt att bete sig fore, under och efter ett
framforande nagot utver det som sags i ord och ton. Férsamlingens engagemang i den
gemensamma sangen ar talande — nagon menar rentav att man kan avgéra en forsamlings
andliga tillstand redan genom att lyssna till forsta psalmen. Det ar ovanligt pa vara
breddgrader att hora ljudliga kommentarer under predikans gang, men det ar ett misstag att tro
att det bara ar prasten som ser forsamlingens respons — den uppfattas ocksa av den som sitter
pa sista banken. Vad som sker efterat hor ocksa till gudstjanstens uttrycksformer — pastorns
adjo vid dorren, vem som hélsar pa vem, inbjudan till kyrkkaffet och vem som sitter med vem
dar.

Kladsel, inklusive frisyr och smycken, utgor ocksa ett sprak. Om forsamlingens kladsel &r
ensartat strikt, kan det vara ett uttryck for att vem som helst inte ar vdlkommen. Pastorn kan
med sin kladsel tala om att gudstjansten ar ett hogtidligt tillfalle, men ocksa med en alltfor
egen eller formell kladsel skapa avstand.

Rorelser kan vara ett medvetet kroppssprak i gudstjansten. Att pastorn kommer in under
preludiet och bdjer knd vid altarrunden eller altaret talar om att den gemensamma
gudstjansten nu borjar. Var och hur de medverkande star i gudstjansten visar hur de ser pa sin

uppgift och om de oOnskar inkludera de narvarande eller om de markerar avstand. En

Kyrkan ar ju ett laddat rum for alla. Det ska kombinera bade funktion och den dér svaratkomliga kanslan av
helighet. Vad behdvs for att det ska komma fram?

— Ett rum kan ju paverka en valdigt starkt. Rum kan vara avvisande och slutna eller gora s& att man 6ppnar
sig. Nar man gdr in i en kyrka ska det kinnas att man kommer in i ett annorlunda rum. Ljus, farger, konst,
arkitektur — allt ska samverka for att rummet ska fa den dar sakrala kraften.

— Det ska kidnnas att det &r ett hogtidsrum; det ska vara gjort av goda material och inte innehdlla sadant som
fér en att tanka pa vardagens trivialiteter.

22



uppstrackt hand anger att vélsignelsen uttalas dver forsamlingen. Korstecknet forkunnar
Herrens déd till dess han kommer® och pdminner samtidigt om treenigheten. Uppstrackta
hander under bon eller sang anger tillbedjan och tacksagelse. Rorelsesanger synliggor ordens
innebord. En kors spontana eller dverenskomna rorelser — eller uttrycksloshet — kan forstarka
eller skymma den sjungna texten. Dans insatt i gudstjanstsammanhang dar rorelsernas
konstform och kan anvandas som uppmaning till andakt, beréttelse eller férkunnelse.

Sang bar pa ett sprak, eftersom den aterger ord, men ar samtidigt ett eget sprak. Ibland kan
man ta emot ett budskap just darfor att det framfors med hjélp av en melodi. Ibland &r
tonspraket sa svart att man inte forstar ett ord. Anledningen till att Det finns djup i Herrens
godhet (Psalmer och sanger 285) genast blev sa popular, niar den ekumeniska psalmboken
kom ut, medan Du som gick fore oss (Psalmer och sanger 74) ytterst séllan — om nagonsin —
sjungs, ar naturligtvis melodispraket.

Musik dr aven utan ord ett sprak som talar till manniskor pa olika plan och pa olika sétt.
Ofta anger valet av musik och musikstil vilken kultur man vill anknyta till och vilka grupper
man onskar komma till tals med. Mer om detta i féljande hela kapitel.

Attityder och hallningar &r svara att ringa in som ett eget sprak, eftersom de kommer till
uttryck genom nastan alla de andra spraken som namnts. Men de fortjanar att namnas och
uppmarksammas. Hallningar fods varken ur tomma intet eller i stundens inspiration. De &r
resultat av samma medvetna och omedvetna process som formar var tro och vara varderingar.
Man kan alltsé saga att attityder formas av den underliggande teologin®.

Bon ar ett av gudstjanstens grundsprak. Nar man glémmer bort detta reduceras guds-
tjansten till enbart ord om Gud®. Det ar skillnad mellan att lasa V&r Fader och att be den.
Bonespraket utgor en direktkontakt till Gud som marks i gudstjansten, dven om nagon sallan
analyserar eller ens reflekterar 6ver det. Det talar till mé&nniskans inre — till och med hos den
som inte medvetet deltar, utan “bara” lyssnar.

Sakramenten har ett mycket patagligt och tydligt sprak. Vattnet, brodet och vinet synliggor
Ordet.

Tystnaden &r ocksa ett sprak, aven om det inte later sa. Tystnaden kan vara talande. Pausen
ar betydelsefull bade i musik och i retorik. Tystnad innebéar varken innehallsléshet eller

handelseloshet. Tystnadens innehall ar oandligt, medan alla ljuds innehdll &r andligt®.

%1 Kor 11:26

%8 Biskopsrapporten till Metodistkyrkans nordeuropeiska centralkonferens 1997, protokollet sid. 59
% Jan Bystrém och Leif Norrgérd: Mer an ord, sid. 15

% Martling: Den talande tystnaden, sid 102
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Avsaknaden av tystnad i en gudstjanst forstarker pratigheten och kan vara en indikation pa
nervositet eller ménsklig sjalvupptagenhet hos gudstjanstledarna.

Orden &r sa — for att aterknyta till borjan — gudstjanstens sprak utan citationstecken. Vi har
en Gud som uppenbarat sig for méanniskor och talar till oss genom sitt Ord. Ordet initierar
handling och &stadkommer forandring. Det & ndgot mer an bokstaven som dodar®. |
gudstjénsten lyssnar vi till forklaringar av Bibeln och om erfarenheter som bekraftar dess
relevans idag. | gudstjansten far vi satta ord pa vara egna tankar och dela dem med bade Gud
och varandra. Det manskliga spraket ar det framsta kommunikationsmedlet i
kommunikationscentret gudstjansten. Igen &r det skal att stamma in i kurspresentationen av
Kultur, sprak och medier pa Malmé hogskola — Lérarutbildningen:

Spraket, "sprakandet", och det vi brukar kalla estetiska uttrycksformer, ar verktyg for
meningsskapandet. Sprak har ett innehall, nagot som ska sagas eller uttryckas. Utan
sprak ingen kultur och ingen kunskap. Utan estetik ingen form pa kunskapen, ingen
mangfald och ingen lust att lara sig ndgot. Vi anvander spraket pa olika vis i olika
sammanhang och med olika syften. Sprak ar makt och préglas av aspekter som kon,
klass och etnicitet. Spraket svenska finns i ett mangkulturellt samhalle. De moderna
spraken utvecklas i sociala sammanhang.®

Men som Lérarutbildningens presentation antyder och denna redogorelse visar ar det inte
bara orden som talar. En uppfattning eller praxis som koncentrerar sig enbart pa orden och
reducerar det dvriga i gudstjansten till formedlande instrument leder till en fattig och platt
gudstjanst. | vart vasterlandska samhalle finns det en dvertro pa den intellektuella forstaelsen
av formedlad text, men gudstjanst ar sa mycket mer dn information. Visserligen menar
Ludvig Wittgenstein att vi i en viss beméarkelse skapar vérlden genom spraket: Mitt spraks
granser betyder min varlds granser.®® Men for att spraket i var forestallningsvarld inte bara
skall uppfattas som skriftsprak eller tal som gar att forvandla till skrift, &r det bra att ocksa ta

med William Warburtons sprakteori. Han menade att méanniskans talade sprak troligen

I boken Den heliga tystnaden talar Thomas Merton om tystnaden som den eviga narvarons sarksilda
tecken. Det &r i tystnaden, som Gud méter sjélen. Tystnaden &r oandlig och rymmer darfér oandligt
mycket mer &n orden. ’Det &ar inte med 6ronen, som vi hér Andens rost”, skriver Merton. Han beskriver
manniskosjéalen som “ett tomrum, som véntar pd Gud”. Detta paminner om ett ord av Luther, dar han
definierar tron som ’den mérka tomheten” i ménniskans inre, i vilken Kristus bor. Tystnaden och
tomrummet hér samman med varandra, darfor att tomheten &r tystnad och inte kan vara ndgot annat.
Men samtidigt &r de motsatser, ty tystnaden ar inte tomhet, i varje fall inte den heliga tystnaden. Den &r
fullhet och dverflodande av mening och innehall. Sjalen som ett tomrum vantar pa att fyllas av den eviga
narvarons tystnad.

®1 2 Kor 3:6

%2 www.mah.se
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foregicks av ett ursprungligt language of action bestaende av gester, pekningar och mimik, ett
slags pictography.®* Och det &r ingen tillfallighet att den grundlaggande gudstjanstordningen i
The United Methodist Book of Worship heter Service of Word and Table®, alltsd Ordets och
bordets gudstjanst — inte bara Ordets.

Gudstjansten har manga sprak.

3.3 Gudstjanstsprakens sociala sammanhang

Sprékens “jag” har alltid ett "du”. Aven nar vi talar for oss sjalva finns det ett “du”. Gud ar
var primara samtalspartner i gudstjansten: Guds Ord — var respons, var bén — Guds respons.
Men pé grund av gudstjanstens kollektiva karaktar (Se ovan under 2.5) ar vi inte ensamma,
utan talar ocksa med varandra. Vi anvander da vara personliga dialekter: det satt vi larde oss
att fira gudstjanst pa i hemforsamlingen, de uttrycksformer vi har tillignat oss genom
utbildning och yrkeserfarenhet, de idiom vi snappat upp i kontakt med andra kulturer, etc.
Ingen forsamlings gudstjanstkultur &r sa enhetlig som den vid forsta anblicken kan verka.
Dessutom samtalar vi i gudstjansten inte bara med de narvarande, utan ocksa med det
omgivande samhallet. Ordet blev kott och bodde bland oss, heter det i Johannesprologen.
Bodde bland oss betyder ordagrant téltade bland oss och syftar pa tabernaklet, taltet dar
forbundsarken placerades pd varje ny plats man kom till och dar Gud uppenbarade sig.%®
Gudstjansten talar alltid till och med den kultur som finns runt omkring den. Och dven har
stammer det att spraken utvecklas i sociala sammanhang®’.

Liksom alla miljoer dar ett sprak anvands &ar gudstjansten en sméltdegel for ett otal faktorer
och influenser som ar med och formar dess sprak. De &r sa olika och gar sa in i varandra pa
olika plan att de ar omdjliga att kategorisera och katalogisera. Men for att i nagon man fa ett
grepp om dem, skall vi har gora skillnad mellan interna kulturer och externa kulturer. Med
interna kulturer avses alla kristna kulturer, med externa kulturer alla kulturer i samhallet och
varlden som omger den kristna forsamlingen — kulturer vi kommer fran nar vi gar till kyrkan

och som vi gar tillbaka till efter gudstjansten.

% Huvudtes 5 i Ludvig Wittgenstein: Tractatus logico philosophicus. (1921, sv. 1962)

% William Warburton: The Divine Legation of Moses, 1738. Atergivet av John Milbank: The Word Made
Strange, sid. 57

% The United Methodist Book of Worship 1992, sid. 33-80

% Se not 53

*” www.mah.se
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3.4 Gudstjanstsprakens relation till interna kulturer

Till de interna kulturerna hor forst och framst den grundlaggande kristna kulturen. The
United Methodist Church Book of Worship slar fast: The teachings of Scripture give our
worship a basic pattern that have proved itself over the centuries, that gives The United
Methodist Church its sense of identity and links us to the universal Church.®®

Inom ramen for det allmant kristna finns den metodistiska gudstjansttraditionen med dess
balans mellan ordning och frihet.® Och i det som kan kallas en gemensam metodistisk kultur
finns manga nationella, regionala, lokala och personrelaterade kulturer. Det finns en
nordamerikansk och en nordeuropeisk gudstjanstkultur. Finlandssvensk och finsk metodistisk
gudstjanst har sina respektive sérdrag. Metodistisk gudstjanst i Kristinestad &ar inte identisk
med den i Grankulla. Och varje pastor hinner redan under det forsta aret i en férsamling i viss
man satta sin pragel pa gudstjansten.

Genom Metodistkyrkans konnektionala system finns det ett flode av utbyte och interaktion.
Men den som forskar i den metodistiska gudstjanstens sarart marker snart att mycket av det
som upplevs som typiskt bara ar en 50 ar gammal lokal eller nationell variant. Och den som
Onskar gora sin gudstjanst mer metodistisk gor klokt i att fordjupa sig i den metodistiska
teologin (Se ovan under 3.2 om hallningar) snarare &n i historien.

Bland de interna kulturerna finns vidare de ekumeniska influenserna.

1900-talets liturgiska fornyelserdrelse har i storre eller mindre grad paverkat de flesta
kyrkor (Se ovan under 2.3).

Sattet att fira gudstjanst i Metodistkyrkan paverkas markbart av den nationella
majoritetskyrkan, antingen genom att man efterliknar den eller genom att man tar avstand fran
det som forekommer i den stora kyrkan. Nar Metodistkyrkan pd 1990-talet aterupptog sitt
arbete i Litauen, som &r ett katolskt land, var det sjalvklart att man borjade fira nattvard varje
sondag och att pastorerna kladde sig i alba och stola. Detta skulle kannas fraimmande i de

% The United Methodist Book of Worship 1992, sid. 13

% »Metodisternas gudstjanst &r en balans mellan ordning och frihet. Denna balans grundar sig p& var uppfattning
att gudstjénsten skall, for det forsta, ha en biblisk struktur och forankring och, for det andra, kénnas naturlig for
den gudstjanstfirande forsamlingen.

A ena sidan 4r vi stolta dver vart arv av frihet. Darfor stodjer vi férsamlingarnas rtt att fira gudstjénst pa
olika satt. Vi glader oss at att i bade stora och sma forsamlingar, pa olika platser med skiftande etnisk
sammanséttning, och med speciella lokala traditioner kan var och en fira gudstjanst pa ett satt som upplevs
naturligt och hjalper ménniskor att kdnna sig hemma.

Men & andra sidan ar frihet inte det samma som anarki eller ett mandat att géra vad som helst. Darfor betonar
Metodistkyrkan behovet av en ordning som &r grundad pa Bibelns undervisning och evangeliets budskap. Det
finns ett grundmonster for var gudstjanst som har utvecklats och varit barkraftigt under generationer och
arhundraden.” Leif Tullhage.: Gudstjansten i Metodistkyrkan, sid. 5, som ar en Gversattning av Hoyt L.
Hickman: The Worship Resources of The United Methodist Hymnas, sid. 17
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flesta norska metodistkyrkor, som verkar i ett land med en lagkyrklig luthersk kyrka som
storasyster.

Metodistférsamlingarnas gudstjanster paverkas &ven av internationella trender och
skeenden i andra kristna sammanhang. | gladjen 6ver vad Gud gor i en framgangsrik
forsamling p& andra sidan Atlanten kopierar man ibland inte bara sénger, utan &ven ordval”
och upptradande i predikstolen. En del gar 6ver nar flodet av nyhetsmaterial avtar och upphor.
Ibland blir forandringen mera varaktig, t.ex. inforandet av lovsanger med hjalp av
overheadprojektor och i en viss musikalisk stil"*.

Om alla dessa interna kulturer kan det sagas att de utgor en naturlig del av den process som
gudstjanstsprakens utveckling utgor. Varje kultur (odling) véxer och utvecklas. Det gar
visserligen att odla eterneller av gudstjanstformer, men da har gudstjanstkulturen dvergatt till
att vara museiverksamhet. Det ar naturligt att prova allt och behdlla det goda’. Samtidigt ar

det viktigt att inte aningslost lata sig paverkas av dn det ena, an det andra.

3.5 Gudstjanstsprakens relation till externa kulturer
Nér det galler de externa kulturerna ar det skal att forst ta upp amnet ur etisk synvinkel. Vilka
bindningar och forpliktelser har den kristne till de radande varderingarna i samhallet? Hur
forhaller vi oss — principiellt och i gudstjansten — till de krav och forvantningar som den
omgivande kulturen stéller pa oss? Svaret pa dessa fragor paverkar i forsta hand forkunnelsen
i gudstjansten — hur aktuella @mnen tas upp och hur vi forhaller oss till det som ar politiskt
korrekt i samhallet. Den innehallsmassiga delen av detta &r inte en del av vart studium, men
det ar ingen tvekan om att svaret ocksa hjalper oss att forstd dynamiken i hur
gudstjanstspraken formas.

H. Richard Niebuhr beskriver i sin klassiska bok "Christ and Culture”” fem olika sétt vi
som kristna kan forhalla oss pa till den samhallskultur vi lever i.

Det forsta kallar han Christ against culture, vilket innebér att Kristus ar den enda

auktoriteten och att alla krav fran den omgivande kulturen avvisas. | kristenheten

70 Ett exempel pa detta under senare &r &r béneformuleringen *Vi bara tackar dig, Jesus...”

L | Mixturen 1/95 skriver Per Harling om ndgot, ”som méanga menar vara en ny musikkulturimperialistisk
rorelse: lovsangsrorelsen. | samtalen i Nashville var det flera som just pekade pa lovsangsrérelsen som en
vasterlandsk, okénslig bulldozer, som nu drar 6ver inte minst den sgdra delen av kristenheten med mycket liten
respekt for framvuxna inhemska, musikaliska traditioner. Aven om det inte sdgs hogt verkar det som om man
séllar sig till MTV:s (Music Television) kommersiella motto *One planet, One music!”

"2 1 Thess 5:21

" H. Richard Niebuhr: Christ and Culture
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representeras denna hallning av Tertullianus, medeltidens klosterordnar, mennoniterna och
Leo Tolstoy.

Det andra kallar han Christ of culture, vilket innebdr att Kristus ses som uppfyllelsen av
det omgivande samhéllets ddlaste ideal. Har nd&mns Immanuel Kant, Thomas Jefferson och
Albrecht Ritschl som representanter.

De tredje, fjarde och femte satten kallar han med en gemensam beteckning the church of
the center. Dessa “centrister” har det gemensamt att de menar att synden har en destruktiv
inverkan pa alla manskliga omraden, men ocksa att Guds nad ar verksam i bade natur och
kultur. Har galler det varken att avvisa varje kompromiss med den omgivande kulturen (som i
Christ against the culture), eftersom vissa delar av kulturen kan formedla Guds nad, eller att
ingd en forening med den omgivande kulturen (som i Christ of culture), eftersom varje
manskligt foretag ar forsvagat av syndens verkningar. Har galler det i stéllet att komma
underfund med hur en manniska efter syndafallet’* kan leva trogen Gud i vérlden. De tredje,
fjarde och femte satten skiljer sig nagot inbdrdes i sin syn pa detta.

Det tredje sattet kallar han Christ above culture, vilket innebér att tron pa Gud ar forenlig
med det basta i den manskliga kulturen men ocksa star éver den. Clemens av Alexandria och
Tomas av Aquino foretrader detta forhallningssatt.

Det fjarde sattet kallar han Christ and culture in paradox, som antyder en dold spanning
mellan Kristen tro och samhéllets kultur. Det ar Martin Luther och hans tvaregementslara som
har ar exemplet.

Det femte séttet kallar Niebuhr for Christ the transformer of culture, vilket innebdr att vi
som kristna skall fungera i den omgivande kulturen men rakna med att tron pa Gud gor att
vara bindningar och forpliktelser forvandlas och riktas mot Gud. I kristenheten representeras
denna hallning av Augustinus, John Calvin, John Wesley, Jonathan Edwards and F. D.
Maurice. Aven Niebuhr sjalv omfattar detta forhallningssatt.

Gudstjanstsprakens relation till externa kulturer blir an mer patagligt nar man betraktar
amnet ur estetisk synvinkel.

Estetik &r enligt Nordstedts Uppslagsbok’ vetenskapen om det skéna. Men grekiskans
aisthesis, som det &r bildat pa, betyder uppfattning. Och estetik ar inte en forvarvbar kunskap
om skonhetens essens, det absoluta och universella. Snarare dr det sammanfattning av tycke

och smak i en storre eller mindre kulturkrets.

"1 Mos 3
" Tionde upplagan, 1995
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Det ar darfor lika naturligt som uppenbart att gudstjanstens sprak paverkas av det
omgivande samhallets estetik. | arkitekturen avlaser vi vilken tidsepok en kyrka &r byggd i.
De textilier och malningar som idag hangs upp i kyrkor skulle knappast ha accepterats pa
1800-talet. Pa 1960-talet vackte det bade forundran och en viss motvilja att den unge pastorn
hade "Beatles-har”’®. Mest av alla gudstjanstens sprak ar musiken kanslig nar det galler
relationen till den externa kulturen.

Under de forsta arhundradena av kristen gudstjanst var man angelagen att markera ett
avstand till hednisk sangstil och hedniska instrument (Se ovan under 2.4). De forsta
metodisterna aktade sig for scientific music och ansag att musikaliska instrument bara
utgjorde en belastning. Orgeln stod for fafanglighet och fiolen var en representant for
djéavulen.”” Under 1900-talets andra hélft blev det mindre vanligt att man fran kristet hall
fordomde den sa kallade varldsliga musiken, men det fanns i regel bestimda uppfattningar
bade i och utanfor kyrkan om vad som passade i gudstjansten och vad som inte gjorde det. Fa
stack under stol med att Glenn Miller eller Louis Armstrong var favoritmusiken dar hemma,
men i kyrkan skulle det vara Bach och psalms&ng.”® | bérjan av 2000-talet har denna
installning forandrats sa till vida att fa menar att en viss sorts musik i princip ar omajlig i
kyrkan, men konvenansen gor att uppdelningen i praktiken bestar. Att kyrkan har en annan
och egen kultur upplevs fortfarande som nagot positivt d&ven av unga, men det finns en tydlig
frustration dver ett musikaliskt sprak som &r sa totalt annorlunda an det egna att det blir

obegripligt”.

7® N&r pastorn var pé ett ungdomslager pd 1980-talet med ungefar samma frisyr, fick han till sin éverraskning
fragan: "Har du aldrig provat att ha langt har?” Harlangden hade inte andrats, men vél estetiken/uppfattningen
om harlangd.

" “The study of Methodist music before 1850 is primarily the study of hymns, particularly Wesleyan hymns.
One writer stated in 1856 that even hymn signing among Methodist *...existed only in its rude and uncultivated
state” (Willis). Another commented in 1865 that Methodists have been attractive singers but poor musicians,
fearful of “scientific music” and convinced that all instruments were a liability in the church. — Early Methodist
frowned upon the use of anything other than the human voice. The playing of organs was a vanity, and the violin
an incarnation of the devil. However, during the 1840’s writers were advocating the use of the organ. By 1855
the organ was gaining considerable acceptance and in 1875 was the general use in larger churches. ” The
Encyclopedia of World Methodism, sid. 1691 och 1693

"8 “Big band music, which hit its heyday in the 1940s, was the music of the GI Generation in its youth, and for
them this music was seen by older generations as wild, even perverse. Today, however, it is looked upon as one
of the traditional American forms of music.

Few GI Generation people would have expected or even tolerated big band music in the church sanctuary.
For them there was a clear distinction between big band music and the church music found in the classical
repertoire of traditional hymns. For them, this echoed a rather distinct difference between the sacred and the
secular, where each realm had its own place and time in the life of the believer.” Benedict and Craig, sid. 34
7«30 for a younger audience, there is not a great stretch between hearing rock and roll or country music on the
radio and hearing it in worship. For them, a greater stretch musically is to listen to organ music at church that,
otherwise, they would only hear at ball games, funeral homes, and horror movies”. Benedict and Craig, sid. 36
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Detta handlar dock inte bara om att tycke och smak skiftar i alla samhéllen och for alla
méanniskor i och utanfor kyrkan. Kyrkan lider utan tvekan av vad Tex Sample kallar ett
konstantinskt problem (efter Konstantin den store som 6ppnade for inférandet av kristendom
som statsreligion). The church is associated with the ’official world” and with ”official
truth”.® Det betyder inte nédvandigtvis att kyrkan idag representerar makten, éverklassen
eller ens den vélutbildade tjanstemannaklassen. Men den har konsekvent — om d&n inte
utstuderat och genomtankt — tagit parti for den dominerande samhallsklassen, som for att
bevara sin dominans anvander estetiken som utestangningsmekanism®'. Kyrkan &r pé sé satt
fdnge i a conspiracy of taste®. Det finns en grundlaggande estetisk uppfattning som
dominerar och genomsyrar det musikaliska gudstjanstspraket. Den har sitt ursprung i radande
varderingar i kulturpolitiska organ och institutioner. Den férmedlas av akademiskt utbildade
pastorer, kantorer och andra férsamlingsledare.®® Denna kyrkliga finkultur & normerande
aven i mindre forsamlingar dar man inte har resurser att leva upp ens till medelmattiga
kvalitetskrav. Men man skulle sa garna vilja. Och dar det finns musik utanfor denna smala
ram, star det att lasa mellan raderna att det ar fraga om medgivande och eftergift.

Kyrkans instéllning till folkmusik ar ett typexempel pa ambivalens i forhallandet till en
extern kultur (se ovan under 3.1). Nar kyrkan var ung och nér den senare kom till nya lander,
ansags folkmusiken inte bara representera en fafanglig icke-kyrklig kultur, utan ocksa vara
béarare av en icke-kristen religions forestéliningar. Men samtidigt har kyrkan — ibland
motvilligt, ibland garna — erként folkmusikens styrka och dragningskraft. Martin Luther, som
var angelagen att fa hela forsamlingen att sjunga med i liturgin, komponerade psalmmelodier
som lag néra intill den tyska folkmusikens melodisprak. Och det finns atskilliga exempel pa
hur folkvisor blivit internationellt kdnda koralmelodier, musiken till Din spira, Jesus, strackes
ut (Psalmer och sanger 35) ar en av dem. Det tidigare anforda exemplet pa melodins betydelse
for en psalms popularitet, Det finns djup i Herrens godhet (Psalmer och sanger 285), har inte

Overraskande &ven den ett folkligt ursprung.

8 Sample: White Soul, sid. 149

8 «Taste and high culture are part of *struggle’ of the *dominant class’ to remain dominant, by producing
instruments of exclusion which will protect its monopoly of social power.” Roger Scruton: The Aesthetics of
Music: The Aesthetics of Music, sid. 476.

8 Sample: White Soul, sid. 143

8 «The captivity of the church to the aesthetic tastes of a professional and managerial class is pervasive. This
results partly from the ethos of the dominant order, partly from the influence of an educated clergy, and partly
from the makeup of most lay leadership, among other factors that could be named. In some churches this takes
the form of a classical music program that is imposed by professional musicians who see their vocation in life to
be that of ‘raising’ the musical tastes of a local church. Sample: White Soul, sid. 143
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Men det var bara sjdlva melodin som fick komma i kyrkan. De folkliga
musikinstrumenten, arrangemangen och uttrycksformerna fick stanna utanfér. Darinne
kladdes melodin i nya musikaliska klader, sa att den kunde tillfredsstalla dven finkulturens
smakkrav. | stéallet kom de s.k. lasarsangerna att skapa en egen folklig musikkultur, i Sverige
framst representerad av Nils Frykman och Oscar Ahnfelt. Lange samlades dess andliga sanger
i separata sangsamlingar. Metodistkyrkan i Norge hade anda fram till 1987 bade en Salmebok
med kyrkliga psalmer och en Sions Harpe med andliga sanger. Néar den ekumeniska
psalmboken kom ut i Sverige 1986, var denna folkliga musikform rikligt foretradd.

Alltjamt rorde det sig dock nastan uteslutande om europeisk musik. Den vasterlandska
kulturimperialismen pa missionsfalten hade inte gett utrymme for folkmusik fran afrikanska,
latinamerikanska eller asiatiska kulturer. Det blev dock sa smaningom annorlunda. Missa
Luba, som kom pa 1950-talet hade visserligen latinsk text, men var full av afrikanska rytmer.
Missa Criolla fick spansk text och ett latinamerikanskt musiksprak. Idag har den folkliga
musiken och nykomponerad musik i folkmusikalisk stil fran hela varlden ett vaxande
inflytande pa gudstjanstfirandet overallt. Forgrundsfigurer i det sammanhanget ar
metodisterna Pablo Sosa fran Argentina, Simei Monteiro fran Brasilien och Patrick
Matsikenyeri fran Zimbabwe®”.

Nar det galler popularmusik kan man dock inte tala om ambivalens fran kyrkans sida. Har
har relationen konsekvent varit kylig och avvisande. Nastan varje ny musikform har av
kyrkan stamplats som smaklds, destruktiv, demoraliserande och djévulsk. Jazz, rock and roll,
heavy, hip-hop... stilarna omspanner néstan ett sekel, men omdémena om
“ungdomsmusiken” har varit de samma. Visst har kyrkan sa smaningom &ndrat sin instéllning
till de har musikformerna, men det har hela tiden gatt mycket langsamt. Attityden har alltid
varit konservativ och restriktiv och fragan har varit vad man kan tillata” eller "slappa in” i
kyrkan.

Aven om det for det mesta ar de externa kulturerna som paverkar gudstjanstspraken, finns
det dock exempel pa inflytande i den andra riktningen ocksa. Soul &r inte nagot annat &n en
sekulér variant av den musik som sjungs av afroamerikanska kristna i USA. | Danmark och
Norge har den svarta gospelmusiken blivit en evangeliserande verksamhetsform. Och under
de senaste aren har “munksang” med gregorianska drag vid nagra tillfallen legat pa

topplistorna.

8 Per Harling i Mixturen 1/95 och Svenska Sandebudet 10/2001
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3.6 Valet av kultur och sprak

Vi viljer inte den kultur vi fods in i och vi anméler oss inte till en kurs i modersmalet. | bada
fallen ar det nagot som ges oss. Men den givna kulturen ar inte statisk. Den &r stadd i en
standig utveckling — positivt och negativt, bade med och mot var vilja. Och pa det personliga
planet kompletterar vi var ursprungliga kultur med de intryck vi far i motet med andra
kulturer. Modersmalet ar och forblir den sannaste och naturligaste uttrycksformen for oss.
Men vi kan lara oss nya sprak och vi gér det garna for att kunna tillagna oss kunskap och for
att kunna kommunicera med fler manniskor. Forandringarna kan vara sma och langsamma
eller stora och dramatiska. Men gemensamt for den kulturella dynamiken &r dels att det finns
vissa givna forutsattningar for nar vi sjalva kommer in pa scenen, dels att nya variabler hela
tiden uppstar under spelets gang.

Det forhaller sig pa liknande satt med gudstjanstens kultur och sprak. Vare sig vi betraktar
det som ett resultat av tillfalligheter eller av Guds aktiva ledning, far vi en gudstjanstkultur
och en uppséttning gudstjanstsprak fran den forsamling dar vi fods och/eller kommer till
levande tro i. Vi kan sedan fordjupa oss i dem eller fjarma oss fran dem. Vi kan gora uppror
mot dem eller vara med och paverka dem. Vi kan behalla dem eller byta ut dem mot andra.
Situationen &r den samma for forsamlingar och enskilda.

Valen av kultur och sprak i gudstjanst ar reella. Och vi ar ansvariga for dem som for all
annan forvaltning av givna forutsattningar och uppkomna mdjligheter. Utvecklingen av
gudstjanstens kultur och sprak ar inte enkel, men den normativa enhetskulturens tid — om den
nagonsin har funnits i verkligheten — &r definitivt forbi. Och ju mer ofrankomlig samhéllets
mangkultur blir, desto viktigare &r det att vi gér medvetna och aktiva val nar det galler
gudstjanstens kultur och sprak. Icke-val ar ocksa val. Varken en slentrianméssig fortséttning
av det gamla eller ett aningslost Overtagande av dn det ena an det andra nya &r vardigt
gudstjansten och det uppdrag forsamlingen har. Gudstjanstens kultur och sprak skall utvecklas
genom upplysta och medvetna val.

Gudstjanstens kultur och sprak ar barare av kyrkans lara, men de utgor inte en del av
kyrkans lara. Att andra pa uttrycksformerna ar inte det samma som att svika evangeliet. Vi
Overger inte fadernas tro, om vi Overger fadernas musik och verbformer. Detta ar viktigt att
halla i minnet, sa att vi varken har daligt samvete for att vi onskar fora ett samtal om
gudstjansten eller lockas in en fruktlos svikaredebatt och ett kulturellt stallningskrig. Det
naturliga skulle vara att vi fortlopande ser Over vara uttrycksformer i gudstjansten. Men

manga tillfallen till konstruktiva och fruktbarande samtal i forsamlingarna har gatt oss forbi
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pa grund av bristande medvetenhet och okunnighet om gudstjanstkulturens mojligheter och
ansvar.

Troheten till f&dernas tro ar inte en trohet till fadernas kultur. Faderna var barn av sin tid
och valde uttrycksformer och gudstjanstsprak som var naturliga i den kulturella omgivning de
levde i. Om vi ser det som var uppgift att bevara deras kultur, sviker vi deras tro. Vi far inte
gora evangeliet otillgangligt for nya generationer genom att stanna kvar i en kultur som inte ar
begriplig for de manniskor vi kommer i kontakt med. Gudstjanstens utformning maste
standigt pa nytt relateras till det tidl6sa evangeliet, den teologi forsamlingen vill sta for, den
uppsattning gavor férsamlingen &r och till den omgivning forsamlingen &r satt att utfora sitt
uppdrag i. Av dessa ar det forsta bestdende, det andra i behov av att formuleras, det tredje
behaftat med begransningar och det fjarde som ett standigt bultande pa doérren®. Kravet om
kommunicerande gudstjanstsprak ar patrangande. Och den som vill kommunicera valjer inte
det sprak han kan bast sjélv, utan det sprak som den han 6nskar komma i kontakt med forstar.

Valet vi star infor ar inte om vi ska lata andra kulturer paverka gudstjansten och dess sprak,
utan hur vi ska lata oss paverkas. Aven om gudstjansten genom sina sardrag nar det galler
innehall och syfte alltid kommer att ha en egen kultur, kan den bara vara en levande kultur sa

lange den star i en standig kontakt med den omgivande kulturen.

Pa basen av vilka kriterier skall vi da forratta vara val av kultur och sprak i gudstjansten?
Svaret ar identitet och uppdrag. Endast i spanningen mellan dessa bada begrepp kan vi fatta
hallbara och fruktbarande val.

Vi har konstaterat att “gudstjansten &r Gudsfolkets rastplats och uttrycket for dess
identitet” (se under 2.5 och bilaga 1). Detta har tva viktiga konsekvenser.

Det betyder for det forsta att jag i gudstjansten behéver bekraftelse pa att jag ar Guds barn
och har en plats i denna forsamling. Fordenskull finns det en i viss man beréttigad forvantan
pa igenkannande och hemkansla i uttrycksformerna. Detta innebér att en sund utveckling av
gudstjansten aldrig innehaller stora omvélvningar pa kort tid. Kulturrevolutioner lamnar bara

lik efter sig.

8 Han sade till dem: Tank er att ngon av er gér till en van mitt i natten och séger: ’Kére van, lna mig tre
bréd. En god van som ar pa resa har kommit hem till mig, och jag har ingenting att bjuda pa.” D& kanske han
dar inne sager: Lamna mig i fred. Dorren &r redan last, och jag har barnen hos mig i sangen. Jag kan inte stiga
upp och ge dig nagot.” Men jag sdger er: aven om han inte stiger upp och ger honom nagot fér vanskaps skull,
s& gor han det darfor att den andre &ar sa patrangande, och han ger honom allt vad han behover. Darfor sager
jag er: Be, sa skall ni fa. Sok, sa skall ni finna. Bulta, s& skall dérren 6ppnas. Ty den som ber, han far, och den
som soker, han finner, och fér den som bultar skall dérren éppnas. Luk 11:5-10
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Det betyder for det andra att jag kan forvanta att gudstjansten aterspeglar den teologiska
identitet forsamlingen ger sig ut for att ha, och att de grundhallningar jag delar med
forsamlingen far naturliga och forstarkande uttryck i gudstjansten.

Samtidigt kan férsamlingen aldrig komma ifran sitt uppdrag i det omgivande samhallet.
Eftersom “gudstjénsten ar porten mellan varlden och Gudsfolket” (se under 2.5 och bilaga 1),
blir den standigt pamind om detta. Det betyder att jag i gudstjansten aldrig kan tanka bara pa
mig sjélv. Ingen kan forvanta sig att fa sjunga enbart sina egna psalmer och hora evangeliet
forkunnas enbart pa den egna kulturella dialekten. Detta innebar att gudstjansten skall
utformas dven for dem som &nnu inte ar dar. Om inte gudstjanstens sprak fornyas innan de
nya kommer med, kommer de aldrig med.

Centralkonferensen 1989 rekommenderade att det i varje forsamling tillsatts en
gudstjanstkommitté®®. Det forsta en sddan kommitté kunde gora ar att gd genom sina

gudstjanstsprak utifran en checklista. (Se bilaga 2, En gudstjanstkommittés checklista)

8 Metodistkyrkans nordiska ungdomsrad, MNUR, lade fram ”"Med liv og sj&l — Gudstjeneste for alle aldre —
rapport og debatindlaeg”. | rapporten ingick forslaget att i hver menighed ber der vere en gruppe, bestaende af
repraesentanter fra alle aldersgrupper og arbejdsgrene, der til stadighed arbejder med dustjenestefornyelse.
Centralkonferensen beslutade att amnet "gudstjanstfornyelse’ noga bearbetas pa respektive lands pastorsmoten
och lekmannasessioner... i kyrkostyrelser samt i barn- och ungdomsarbetet, och att distriktsforestandarna
alagges att fraga pastoratskonferenserna pé vilket satt forsamlingen har arbetet med gudstjanstens fornyelse.”
Nordeuropas centralkonferens protokoll 1989, sid. 20

34



4. Gudstjanstens musik

4.1 Vad ar musik
Av gudstjanstens manga sprak skall vi se lite ndrmare pa musiken. Vad &r musik och vilken &r
dess roll i gudstjansten?

Ordet "musik” kommer fran grekiskans "mousike techne”, dvs. "musisk konst/konstfardig-
het” i anslutning till de sa kallade muserna i grekisk mytologi. Ursprungligen var det ett sam-
lingsbegrepp for samtliga musiska konster, dvs. historia, flojtspel, komedi, tragedi, korlyrik,
kérlekslyrik, pantomim, astronomi samt hjéltedikt, och motsvarar pa sa satt snarare vart
kultur”®’. 1 vdra moderna sprak ar musik ett uttryckssatt och en konstform som anvander sig
av toner.

| fysikaliskt avseende ar musik en rorelse®®. Att sl& an en strang &r att satta den i rorelse.
Vibrationerna i materialet fortplantas genom luften och registreras av 6rat. Men for att
rérelsen ska uppfattas som en ton, maste rorelsen vara periodisk. Strangen svanger, oscillerar
kring sitt nollage. Om den periodiska upprepningen saknas, uppfattar Grat rorelsen som vilket
ljud som helst, kanske rentav oljud, men inte som en ton. En fast rytm forstarker intrycket och
gor att toner som isolerade bara skulle uppfattas som neutrala ljud upplevs som musik. Man
skulle alltsa kunna kalla musik for organiserat ljud.

Av detta kan man forsta forklaringar som att musik uppstod for forsta gangen nar
manniskan svangde sitt spjut genom luften och hérde en ton uppsta, eller att musiken uppstod
nar méanniskan borjade reflektera 6ver hjértslagens rytmiska ljud.

Men fysik och anatomi racker inte till for att forklara vad musik &ar. Musik ar en konstform
som berdr saval utdvaren som ahoraren pa bade det estetiska och det emotionella planet.
Platon (427-347 f. Kr.) menade att konst ar uttryck for sjélstillstand och véacker motsvarande
tillstdnd hos mottagaren®. Musik har inte utan skal kallats kanslornas sprak. For att rattvist
kunna beskriva vad musik ar maste vi foljaktligen ta med psykologiska, antropologiska och
kulturella faktorer i berdkningarna. En grupp forskare, som jamfoérde djurens laten och
manniskans musik, formulerade féljande definition som utgangspunkt for sitt arbete: Musik ar

monster av ljud, som varierar i héjd och i tid och som framférs av kédnsloméassiga, sociala,

8 Nordstedts Uppslagsbok, tionde upplagan 1995
8 http://fy.chalmers.se/tp/F1projekt/2000/Musik/vad.html
8 Tobin: Den underbara harmonin: Den underbara harmonin, sid. 34
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kulturella och intellektuella skal®. Vi kommer med andra ord in pa férhallandet mellan den

fysiska yttringen och hur den uppfattas av den komplicerade varelsen manniskan.

4.2 Méanniskan och musiken

Den som tillverkar en vara kan normalt beskriva sin produkt, ge namn at den och ge en
garanti sa att kunden vet att han far det han betalar for. Produkten &r kand nar den lamnar
tillverkaren. Den som slar an strangen pa en gitarr kan visserligen vara ganska saker pa att det
ar exempelvis ett ettstruket A som sander ivag en ljudvagsreaktion som nar lyssnarens Gron.
Men nér den ena tonen fogas till den andra till ett musikstycke, blir det ndrmast omgjligt att
astadkomma nagon produktgaranti, om ens produktbeskrivning. Tva ahorare av samma
musikstycke vid samma tillfalle kan namligen uppfatta — ta emot(!) — tva helt olika produkter.
S& man kan med fog fraga sig om musiken uppstod nar fingrarna rérde gitarrstrangarna eller
om den uppstod i lyssnarens huvud.

Tidigt har man noterat att musik paverkar manniskan — att manniskan gor nagot med den
musik hon hor och pa sa satt ar medproducent. | antiken raknade man med att tonerna hade
formaga att direkt inverka pa sjalen och karaktaren. Och detta var inte bara en allméan
iakttagelse om formagan att skapa stamning, utan en évertygelse om att musiken spelade en
aktiv roll i fostran och utbildning. Platon menade att "music is a moral law. It gives soul to the
universe, wings to the mind, flight to the imagination, and charm and gaiety to life and to
everything®™.” Musiken sér alltid antingen positiva eller negativa frén hos manniskan. Han
havdade foljaktligen att endast vissa tonarter borde vara tillatna, niamligen sadana som
fostrade tappra och goda medborgare. Och han ansag att varje forandring i musiken skulle
medféra en forandring av staten®. Detta har manga — oftast omedvetet — stamt in i, nar de
havdat att ny musik inte bara varit symtom pa dekadens, utan en faktor som paskyndar
dekadens i samhéllet. Och krigsherrar har i alla tider — mycket medvetet — anvéant sig av
musik bade for att hoja stridsmoralen (marschmusik) och att dampa traumatiska minnen
(underhallningstrupper).

Under 1900-talet har en rad undersokningar gjorts av pa vilket satt musiken paverkar
manniskan. Johanna Stridh® refererar rén om den s.k. Mozarteffekten, som iakttagits av den

franske lakaren Alfred Tomatis. Tomatis menade att Mozarts klara och enkla musik hade en

% Artikel i Hlustrerad vetenskap Nr 02/2002
°L www.brainyquote.com/quotes/quotes/p/q109438.html
% Jeanson-Rabe: Musiken genom tiderna, del 1, sid. 8, och Tobin: Den underbara harmonin, sid. 34
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effektfull verkan pa personers formaga till slutledning och kommunikation mellan hjarta och
hjarna. Beethovens musik ar for kénslosvallande och Bachs for invecklad for att kunna ha
samma effekt. Frances H. Rauscher vid University of California har sedan genom experiment
med stora studentgrupper kunnat verifiera Tomatis iakttagelser. En annan Californiaforskare,
Don Campbell, ledare av Institute of Music, Healing and Education, har i sin bok om
Mozarteffekten® frn 1997 beskrivit ett antal effekter musiken har pA manniskan: musik kan
paverka andning, hjartslag och blodtryck; musik maskerar obehagliga ljud och kanslor; och
musik kan reglera endorfiner och hormoner. Denna forskning kan daremot inte bekréfta
Platons uppfattning att man med en viss musik kan framkalla vissa 6nskade reaktioner hos
méanniskan. Stresshormon framkallas av rockmusik hos den som gillar klassisk musik, och
klassisk musik framkallar stresshormon hos den som gillar rockmusik.

Manniskan ar alltsd inte en passiv mottagare av musiken, utan spelar sjalv en stor roll
genom den uppsattning av kulturella filter och tolkningsmodeller hon har och pa vilket sétt
hon anvéander dem. Anvandningen av musik betingas alltsa av en blandning av rationella och

irrationella faktorer — en blandning som &r helt omdgjlig att till fullo utreda.

4.3 Musik uppstar i motet
For att forsta lite mera av dynamiken i relationen mellan musiken och méanniskan kan det vara
skal att ta med tva komponenter till fran den fysiska beskrivningen av musiken, namligen
intervall och samklang.

Sa fort vi spelar mer an en ton samtidigt, blir avstandet mellan de bada tonerna intressant.

I°®. Intervallen mellan den forsta och andra tonen i C-durskalan®

Detta avstand kallas interval
kallas sekund, mellan den forsta och andra ters, mellan forsta och fjarde kvart, mellan forsta
och femte kvint, mellan forsta och sjatte sext och mellan férsta och sjunde septim®’. Darefter
kommer ett nytt C, och intervallen mellan de bada C:na kallas oktav. Eftersom varje ton har
ett visst svangningstal, kan intervallerna ocksa beskrivas matematiskt.

Tva toner tillsammans kan lata vackert eller mindre vackert. En kvint later naturligt och

bra, medan det flesta tycker att en sekund later konstigt. Forklaringen till detta ar dels fysisk,

% Stridh: Musikens makt, sid. 3f

% Campbell, Don: The Mozart Effect

% Bade ordet "intervall” och namnen pé béade de olika intervallerna r latin.

% Har anvands for enkelhetens skull C-dur-skalan (=de vita tangenterna pa pianot med bérjan pa den tangent
som ar ovanfor nyckelhdlet), men det inbordes avstandet mellan tonerna 4r det samma i alla tonarter.
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dels kulturell. Det finns onekligen vissa matematiska samband mellan intervallerna.
Svangningstalet for nasta C uppat i skalan &r alltid dubbelt sa stort, och det hors att det ar
”samma” ton fast tonhdjden &r olika. G:ets svangningstal i samma skala &r alltid exakt 1,5
ganger C:ets, och om det inte ar exakt hor vi att nagot ar pa tok. Men nar vi gar in pa lite mer
komplicerade samklanger med flera toner och flera intervaller, racker inte matematiken till
som forklaring. Da handlar det mer om kulturell bakgrund och musikalisk fostran.

Eftersom samklangerna inte enbart ar stillastdende matematiska intervaller, kan man siga
att de uppstar i spanningen mellan det rent konsonanta och det ifragasatt konsonanta eller
disonanta. En intervall som ensamt later konstig, t.ex. septimen®, kan i ett sammanhang med
flera toner medverka till en underbart vacker samklang. En mycket viktig effekt i musiken ar
den s.k. upplosningen, varvid en disonant (mindre vélljudande) samklang overgar i en
konsonat (valljudande)®.

Man kan séaga att det ar typiskt for musiken att den uppstar i motet. Motet och spanningen
mellan tva eller flera toner samtidigt och/eller efter varandra. Mdétet och spanningen mellan
avsandare och mottagare, mellan den som komponerar/framfér musiken och den som lyssnar,

mellan producentens eventuella avsikt och den effekt den har pa mottagaren.

4.4 Har musik en mening
| den grekiska antiken, dar bade matematik och talspekulationer spelade en stor roll, var det
naturligt att iakttagelsen av den matematiska ordningen i ton- och klangvérlden ledde till
teoribildningar om musikens mening. Musiken uppfattas som en jordisk aterspegling av
sfarernas harmoni. Planeternas regelbundna banor har sin motsvarighet i intervaller och
harmonier, och liksom talen har egna moraliska varden har ocksa musiken det, menade
Pytagoras (500-talet f. Kr.)*®.

Platon byggde vidare pa Pytagoras teorier och menade att musiken ar helig. Om den frigérs
fran allt som besmittar den, kan den leda manniskan fram till insikt om det godas véasen. Men
trots detta menar han att musik & meningslds utan ord, och att dikt och ton alltid skall héra

ihop'®. Denna ambivalens mellan & ena sidan évertygelsen om att musiken &r nagot mer &n

%" De hér intervallerna kan man allts& héra genom att anvinda enbart de vita tangenterna pa pianot. Om man
dessutom anvénder de svarta tangenterna kan man fa en forminskad sekund, forstorad sekund, liten ters,
forstorad kvart osv.

% Mera exakt avses har den stora septimen, intervallen mellan C och H i C-durskalan

% Harmonilaran &r full av disharmonier.

199 Tobin: Den underbara harmonin, sid. 33

191 Tobin: Den underbara harmonin, sid. 34
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manskliga tillfalligheter och konstruktioner och a andra sidan behovet av att forklara och
legitimisera den med hjélp av ord aterkommer sedan om och om igen genom musikhistorien.
Det upplevs uppenbarligen otillfredsstallande att sdga att musiken har mening, om man inte
samtidigt kan beskriva denna mening i exakta termer'®.

Immanuel Kant (1724-1804) menade att det finns tva slags konstnarlig mening. En visar
sig 1 berattelser och beskrivningar, medan den andra finns &ven utan dessa. Senare har man
for att klargora distinktionen boérjat anvénda termerna representation, som anger att konsten
ifraga forestaller nagot, och expression, som anger att den uttrycker ndgot'®.

Man kan tillrdkna musiken en viss forestallande formaga, eftersom den kan harma ljud
(t.ex. en fageldrill pa flojten och ett askvader pa pukorna). Pa 1800-talet utvecklades och
renodlades denna mojlighet 1 den s.k. programmusiken, vars utformning styrs av en
utommusikalisk idé, t.ex. en poetisk text, en naturscen eller en yttre handelse’®. Men det
finns avgorande skillnad mellan visuellt forestallande och audiellt forestallande. Det malade
konstverket star i en direkt relation till det det forestaller, t.ex. en person, ett djur, en byggnad
eller ett landskap, medan den forestallande musiken i sig sjalv inte har en sadan relation, utan
ar mer eller mindre beroende av en titel, verbal forklaring eller berattelse'®.

Motsatsen till programmusik kallas absolut musik, vars utformning enbart styrs av egna
lagar. Som termen antyder betyder det att musiken star for sig sjélv och &r sig sjalv utan att
gora ansprak pa att betyda nagot annat. Det berattas att Ludwig van Beethoven (1770-1827)
tillfragades vad Manskenssonaten betydde. Han svarade med att spela stycket en gang till. Att
med ord forsoka beskriva vad en kompositor menat med ett musikstycke &r lika meningsfullt
som att skriva en bok om vad en forfattare menat med en bok. Det later sig goras, men det
sédger mer om den som forfattar beskrivningen an om sjélva musiken. Detta betyder dock
ingalunda att musiken skulle sakna mening. Man kan utmarkt forsta ett musikstycke utan att

kunna forklara det'%.

Roger Scruton sammanfattar’®’:

1. Music does not represent objects or actions, except at the margin.

102 «1£ we think there is a mystery in music, it is precisely because we know that it is meaningful, and know that
its meaning cannot be understood in such a way, [i.e. in a language of absolute pitch].” Scruton: The Aesthetics
of Music, sid 138

193 Seruton: The Aesthetics of Music, sid 119

104 Jeanson-Rabe: Musiken genom tiderna, del 3, sid. 49

195 Seruton: The Aesthetics of Music, sid 138

106 K laver: Science, Humanities — AND Musical Semiotics? sid. 4

197 Seruton: The Aesthetics of Music, sid. 344
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2. Nevertheless music is often meaningful, in the strong sense that there is something to
be understood in it.

3. Listening to music is an expression of aesthetic interest, and music is understood
through the aesthetic experience.

4. Music is not a language, even if it is like a language in certain respects'®.

The expressive qualities of a work of music form the most important part of its contet.

4.5 Musiken teologi
| sin bok "Drémmen om forsamlingen” efterlyser Torsten Ahman en teologi for sdngen och
musiken'®. Det Iater nastan som det inte skulle finnas négon, och ser man till aktuell
teologisk debatt och samtal om gudstjanstfornyelse, kanske det stimmer. Men det har inte
alltid varit sa. Gar man tillbaka i kyrkans historia, finner man mycket teologisk reflektion dver
musiken. Och intrycket &r inte att den varit marginell, hanvisad till den mindre uppskattade
"praktiska teologin”, utan varit en inte ovasentlig del av den systematiska teologin. | vara
dagar kunde vi ta lardom av detta. Nar det blir uppenbart att konvention och smak inte langre
racker som argument for den ena eller andra sortens musik i gudstjansten, &r kyrkan tvungen
att gora klart for sig vilken teologi den har pa omradet.

Den unga kyrkans forsta teologer, de s.k. kyrkofdderna, tog intryck av antikens synsatt och
overforde dess resonemang till det kristna sammanhanget. Att musiken var en aterspegling av
universums harmoni passade 6verens med kristen skapelseteologi. Det var ocksa naturligt att

ta Gver tanken pa att musiken var formedlare av livsvarden och ett medel i fostran och

108 «\n\/hat then remains of the analogy with language? The argument of this chapter can be summarized in the
following points:

2. Music has structure of a kind. But it is not a syntactic structure.

2. A generative theory of musical structure will not deliver an account of musical understanding.

2. There is no semantic structure in music.

2. Rules in music are not usually conventions, but post facto generalizations from a tradition of musical

practice.
Musical meaning is a matter of expression, and therefore maximally context-dependent.

2. Regularities in expressive meaning arise through a process of making and matching, in which we try to
fit artistic gestures to the surrounding context.

2. There are therefore no rules which guarantee expression, even if a background of rule-guidedness may
be necessary for the highest expressive effects. Rules have a different role from the grammatical rules
of language. If your rewrite the rules (as Stravinsky rewrote the rules of classical music), then you
change the possibilities of expression.” Scruton: The Aesthetics of Music, sid 210

109 Ahman lagger ocksé fram ett forslag i fem punkter. Det ar dock snarare en programférklaring: 1. En viktig
uppgift for sdngen och musiken ar att skapa gemenskap... 2. Sdngen och musiken ska forbereda oss for Guds
ord... 3. S&ngen och musiken ska ocksa forkunna... 4. Sdngen och musiken ska mana till dverlatelse... 5.
Sangen kan vara en séng direkt till Gud.” Ahman: Drémmen om férsamlingen, sid. 109-112
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undervisning'®. Det ar dock skal att lagga marke till att inflytandet enbart gallde det
teoretiska sattet att resonera. Nar det gallde den utdvade musiken var man angelégen att
markera avstand fran all musik i saval den antika som den omgivande kulturen.

Aurelius Augustinus (354-430) ar den mest inflytelserike av kyrkofaderna nar det géller
musikens teologi. Han ar den som tydligast knyter an till antiken, &r den storsta auktoriteten
under hela medeltiden och utovar ett markbart inflytande pa musikens teologi till och med
efter reformationen. Skdnhet och musik har sin motsvarighet i hgre ordningar, "talens likhet,
jamstélldhet och ordningens hdgsta och eviga ursprung”. Hela skapelsen lovsjunger, och nar
kyrkan firar gudstjanst tar den del i den himmelska lovsangen. Musiken har darmed en stor
makt pa bade kanslor och moral. Men pa grund av detta kan ocksa musiken vara farlig. | den
kamp mellan det sinnliga och andliga som pagar i méanniskan, kan kéanslorna genom musiken
ta dver och skymma Gud™*. Ekot av denna Augustinus varning hors &n idag.

Under medeltiden vidareutvecklas musikens teologi pa axeln Antiken-Augustinus.
Musiken betraktas som en vetenskap och kompositérens saval som musikerns uppgift ar att
aterge de genom matematiken uppenbarade gudomliga och kosmiska lagarna. Dess framste
foretradare &r Anicius M.S. Boethius (480-526). Han anser att musiken nést efter aritmetiken
ar den framsta konstarten. Vidare framhaller han att intellektet &r 6verlagset all sinnlighet. For
att kunna bedéma musiken och undvika att den paverkar manniskan negativt maste man
genom filosofi och matematik komma till en djupare insikt om musiken hemligheter'*2.

Under senmedeltid sker en viss forskjutning mot det manskliga och det individuella
skapandet i musiken. Vid sidan av musica mathematica (musikteori) och musica practica
(tillampningen av teorin i komposition och utforande) stalls musica poetica. Med detta avses
musik som Overger sin efterbildande uppgift och sjalv skapar ordning utifran manskliga
uttrycksbehov och mansklig berdkning. Men grundsynen &r alltjamt att musiken har sitt
ursprung i den gudomliga ordningen. Alla harmonier som upptrdder i musiken finns i
universum™®.

Naste store musikteolog ar Martin Luther (1483-1546). Hans storhet pa det har omradet har
kanske kommit en aning i skymundan av den allméanna bilden av reformator. Men Luther har
en omfattande produktion pa det musikteologiska omradet, och nagra av hans centrala

strategiska atgarder som reformator har sin bakgrund i hans syn pa musiken.

119 Tohin: Den underbara harmonin, sid. 37

111 Tobin: Den underbara harmonin, sid. 38-40

112 Tobin: Den underbara harmonin, sid. 42

13 Tobin: Den underbara harmonin, sid. 44 och 47
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En forutsattning for Luthers storhet som musikteolog ar sakert hans breda musikalisk
bakgrund. Han vaxte upp i en kultur dar den folkliga musiken var invévd i vardagslivet utan
uppdelning i yrkesmusiker och amatérer. Han blev tidigt utdvande sangare och musiker och
fick dven en gedigen musikteoretisk utbildning™“.

I sin musikteologi bygger Luther pa den medeltida kosmiska musikteorin med antika
grundvalar. Tillsammans med grammatiken, rattsordningen, samhéllets hierarki och
aktenskapet ar musiken en av ordinationes Dei, dvs. de strukturer som Gud instiftat och som
sammanhaller skapelsen. Musiken har en férmaga att sla en bro mellan det osynliga och det
synliga. Han ser i god antik anda musiken som en etisk storhet, men han menar inte att det
finns nagra daliga tonarter. Med hanvisning till egen erfarenhet framhaller han att musiken
kan framkalla goda sinnesrorelser, och han har ingen forstaelse for Augustinus varning i det
sammanhanget — musikens gladje ar en “oskyldig gladje”*™.

Luther alskar musik och ser den som ett uttryck for Guds karlek och néra beslédktad med
evangeliet. ”Musiken dr ndgot som nast Guds Ord skulle prisas.” "Nast efter teologin finns
[det] inte ndagon konst som kan méta sig med musiken, ty endast musik kan, efter teologin,
verka det som teologin pa andra sétt kan astadkomma, namligen att lugna och gladja
manniskans sjal... liksom djavulen, upphovsmannen till bekymmer och oordning, infor
musikens klang flyr p4 ett liknande satt som han flyr for teologins ord.”**

Enligt Luther ar musiken en skapelsegava given at bade méanskligheten och den Gvriga
naturen (t.ex. faglarna). Genom denna gava ar manniskan med i Guds aterskapande, re-
creatio. Liksom musiken ar sammanvdavd med Guds skapelse i begynnelsen &r den
sammanvavd i1 Guds fortsatta skapelseverk idag. Detta géller all musik, inte bara
gudstjanstens! Och for Luther stannar inte detta vid musikteori, utan har framforallt sin
barighet i musiken som en tillampad konstfrom, dvs. i komponerande och musicerande™’.
Den som gor musik ar alltsa “re-creator”, Guds medarbetare i den fortsatta skapelsen och
potentiellt dven i aterupprattelsen av den fallna skapelsen. En kyrka som inte anvander sig av
musikens potential i gudstjdnsten stympar vittnesbdrdet om Guds verk och begransar

evangeliets utbredningsmojligheter*®®.

1% Tobin: Den underbara harmonin, sid. 50
115 Tobin: Den underbara harmonin, sid. 54
118 Tobin: Den underbara harmonin, sid 52
117 Tobin: Den underbara harmonin, sid 55
118 Tobin: Den underbara harmonin, sid 55
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I och med att Luther tillerkdnner musiken denna roll, anser han inte att den ens i
gudstjansten behover legitimeras genom ord. Men den kan med sin inneboende kraft forstarka
Ordets forkunnelse. Musiken gor maénniskan mottaglig for Ordet. Vid den rétta
kombinationen av ord och ton hjalper den manniskan bade att intellektuellt forsta Ordet och
emotionellt ppna sig for dess verkan. Och det som inpraglas genom musiken far ett battre
faste bade i huvudet och i hjartat™®.

Luthers musikteologi har en oerhord betydelse for forstaelsen av gudstjansten. Han har inte
bara en separat, intressant musikteologi, utan hans musikteologi utgor en integrerad del av
hans syn pa gudstjanst och forkunnelse. Fér Luther ar forkunnelse ett mycket vitt begrepp.
Forkunnelsen forekommer som predikan, samtal, kristen gemenskap, sang, musik osv. |
narmast sakramentala termer talar han om hur yttre element knyts till Ordet: brod, vin och
vatten naturligtvis, men ocksa klang, eko, andedrékt, ton, spraklig melodi och musikalisk
melodi*® *" 121 »Darfor méste man lasa, sjunga, predika, skriva och dikta och dar det vore till
hjélp och nédvandigt ville jag lata alla klockor ringa, spela med alla orglar och lata allt ljuda
som ljuda kunde'?2.”

Kontrasten blir stor, ndr man kommer over till den reformerta musikteologin. | stallet for
den lutherska helhetssynen, dar skapelseteologi och fralsningsteologi sammanflatas, moter vi
hér en markerad uppdelning i synligt och osynligt, materia och ande, kropp och sjal, skapelse
och fralsning. Som en konsekvens av detta menar man att forsamlingen uppbyggs enbart av
Ordets predikan. Inga hjalpmedel behdvs. Gud moter sin férsamling enbart genom sin Ande |
en osynlig process utan sinnenas formedling, varfor allt sinnligt skall hallas borta fran
gudstjansten. Man tar fasta pa att instrument bara fanns i tempelgudstjansten, tolkar detta sa
att den instrumentala musiken &r en del av den judiska ceremoniallagen och menar darfor att

123 Nar musiken senare

enbart den vokala musiken hor hemma i en kristen gudstjanst
accepterades i gudstjansten var det som ett manskligt gensvar pa predikan, men inte medel

som Gud anvénde sig av. Den konsekventa tudelningen ledde intressant nog till en

119 Tobin: Den underbara harmonin, sid 57

120 Tobin: Den underbara harmonin, sid 60

121 Att Luther hdr ndmner bade sprklig och musikalisk melodi har en intressant parallell i Theo van Leeuwens
”Speech, Music, Sound”, dar han ser som sin uppgift att "explore the common ground between speech, music
and other sounds”. van Leeuwen: Speech, Music, Sound, sid. 1

122D, Martin Luthers Werke. “Weimar Ausgabe”, band 19, sid. 73. Atergivet av Tobin: Den underbara
harmonin, sid 59

123 Att det fanns en skillnad mellan tempelgudstjanst och synagogsgudstjanst i det gamla forbundets judiska
tradition, och att den forsta kristna gudstjansten sangkultur i stort sett var en fortsattning pa
synagogsgudstjansten, ville man sékert inte kdnnas vid i de reformerta kretsarna. Det var enklare att se det som
en principiell skillnad mellan gammaltestamentligt och nytestamentligt. Se ovan kapitel 2.4
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sekularisering av den tidigare kyrkliga musiken. Musiken hoérde inte hemma i gudstjansten,
men den var en gava till gladje och konstfullhet och kunde darfér garna framforas i konserter i
kyrkan och pé andra platser*?*.

Pietismen hade till att borja med ingen egen musikteologi. Den stod for innerlighet,
enkelhet och allvar och var i forsta hand en inomkyrklig inspirations- och férnyelserérelse.
Men dess kritik mot livet i den etablerade kyrkligheten gjorde att den sa smaningom kom att
dra teologiska slutsatser av sin egen praxis**®. P& musikens omrade innebar det att man tog
avstand ifran den lutherska ortodoxins musikteologi, som till alla vésentliga delar var en
fortsattning av Luthers. Och det var nagot av en chock for den lutherska kyrkan att fran sina
egna led hora en kritik av kyrklig musik som var néstan identisk med den man tidigare hort
fran de reformerta’®. Pietisterna skilde p& Ande och materia pA samma sétt som de reformerta
och man varnade for musikens forforelserisk pa samma séatt som Augustinus. | princip
menade pietisterna att bade musik och liturgi var adiafora, gudstjanstbruk som varken var
pabjudna eller forbjudna i gudstjansten, men medan denna markering i Konkordieformelns
Artikel X for ortodoxin var en utmaning till utveckling av gudstjansten, ledde den bland
pietisterna till slutsatsen att de ska anvandas sa lite som majligt och bara dar det ar nédvandigt
for de svaga och bevisligen till nytta'®’. | synnerhet musiken bedémdes ur nyttoperspektiv,
och eftersom egentligen bara det andliga och osynliga rdknades, fann man musiken vara till
mindre och mindre nytta.

Den tidiga metodismen hade precis samma installning till musiken som pietismen. Som
tidigare framkommit var man misstanksam mot all konstmusik och accepterade lange enbart
manniskordsten for den kristna sangen. Orgeln representerade faganglighet och fiolen var en
inkarnation av djavulen'?®. Det ar 6verraskande att John Wesley, som var sa progressiv i sin
syn pa sangen i gudstjansten och 6verhuvudtaget en sa utpraglad funktionalist, hade en sa

restriktiv héllning till musik™®. Det finns anteckningar i hans dagbok som visar att han t.ex.

124 Tobin: Den underbara harmonin, sid. 81-84

125 Tobin: Den underbara harmonin, sid. 128

126 Tobin: Den underbara harmonin, sid. 147

127 Tobin: Den underbara harmonin, sid. 118, 146 och 160
128 e not 77

129 «1£ John Wesley was Puritan in his view of music, he was very progressive when it comes to singing. ‘The
early Methodists in England inherited the tradition of metrical psalms which had dominated seventeenth century
worship, but the varied meters adopted by Charles Wesley demanded tunes outside the conventional long and
common meters. John Wesley’s first tune book, The Foundery Collection (1742), contained tunes of several
types: Psalm tunes, German chorales (which he had learned from the Moravians), adaptations from popular
melodies, and a few tunes specially written. Hymn singing became characteristic of Methodist worship, and was
so effective as to arouse the envy of Anglicans.” Here John Wesley was as intentional and functional as always.
Everything he did or instructed his people to do was an integrated part of the mission ‘to reform the nation,
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uppskattade Friedrich Handels Messias, men han holl fast vid att instrument och
instrumentalmusik inte horde hemma i gudstjénsten.

Sa har uppfattningarna om musik i gudstjansten forandrats och boéljat fram och tillbaka i
historien. Nar samtal om den uppstar idag, blir inlaggen engagerade och pastridiga. Och &ven
om det rader en stor brist pa medveten musikteologisk reflektion idag, sa kan man kanna igen
nastan alla nutida argument i debatten fran musikteologins historia.

Om man seriost vill ta stallning till musiken och dess roll i den kristna gudstjansten, galler
det helt enkelt att valja bland de historiska musikteologierna eller utforma en ny egen. Sjalv
mérker jag att jag till fullo omfattar Martin Luthers musikteologi. Den &r helt i samklang med
den helhetssyn p& skapelsen, manniskan och fralsningsplanen™ som jag har tillagnat mig i
den metodistiska traditionen. Och det & med en viss besvikelse jag konstaterar att John
Wesley pa det har omradet inte ens &r i narheten av en helhetssyn, utan snarare foretrader en
pietistisk tudelning.

Efter att ha valt musikteologi galler det att tillampa den pa vissa fragor som berér musikens

roll i gudstjansten

4.6 Finns det en sakral musik

Det finns inte nagon sakral musik i den meningen att ndgon musik per definition skulle vara
kyrklig och att ndgon annan musik per definition skulle vara oanvandbar i gudstjansten.
Begreppet “vérldslig musik™ ar ett resultat av en uppdelning i ”synligt och osynligt, materia
och ande, kropp och sjal, skapelse och fralsning”. All musik &r sprungen ur den skapelsegava
och skapandegava som Gud gett manniskor. All musik ar darmed potentiellt anvandbar som

gudstjanstmusik.

particularly the Church; and to spread scriptural holiness over the land.” His well-known ‘Directions for singing’,
first published in Select Hymns in1761 and often repeated in later hymnals (also in the 1989 United Methodist
Hymnal), reflect this. In a paper on ‘the connections between Methodist theology and hymns’, Beatrice Alm
says: ‘The picture of John and Charles Wesley as clear-sighted promoters of an idea to bring out to people is for
all to see. In modern terms, we would say they had a professional approach in their marketing. A vital message,
however difficult for many to understand, was restructured in a poetic form and thus made more accessible...
For [the middleclass] maybe the poetic form opened the eyes of the seekers, while for the working class the easy
melodies were the entrance. The melody lead to the hymn texts, which lead to the Standard Sermons and the
essence of Methodist theology.’

As we see, there is a difference between John Wesley’s attitude towards singing and towards music in
general. It is surprising that such a profound functionalist didn’t acknowledged music as an instrument for
worship and a method for his mission. In this field, the clear-sighted Wesley was shortsighted.” Véaxby: Clanging
Cymbals, sid. 1
130 Guds stora projekt att atervinna den férlorade manniskan och teruppratta den fallna skapelsen
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Men till det musikteologiska perspektivet maste man har lagga det kulturella. Olika
kulturer och olika manniskor har olika estetiska uppfattningar. De &r inte teologiskt betingade,
men de ar verkliga och spelar en aktiv roll pa alla omraden manniskan &ar engagerad i. Inte
minst galler detta musik och de musikaliska uttryckssatt man forstar och kan anvénda sig av.
Darfor finns det musik som i praktiken och i en bestamd kultur inte gar att anvanda i
gudstjansten, medan annan musik pa ett naturligt satt kan ha en sakral funktion. Men det ar
viktigt att i valet av gudstjanstmusik inte ge efter for konvenans och the conspiracy of taste
(se ovan under 3.5), utan anvanda samma kriterier som for alla vara val av kultur och sprak i
gudstjansten, ndmligen identitet och uppdrag (se ovan under 3.6).

Det ar i det har sammanhanget intressant att notera Katolska kyrkans officiella instéallning
till musik i gudstjansten. I Andra Vatikankonsiliets dokument Musica Sacram anvands inte
ovantat termen “sakral musik”. Men efter att syftet med gudstjanstmusiken angetts som att
vara till Guds &ra och de troendes helgelse, foljer en upprékning av sakral musik. Och den
upprakningen &r sa vid att den ger intryck att vilja ga samma balansgang mellan teologisk

frihet och kulturell hansyn som jag tecknat har'*.

4.7 Finns det en djavulsk musik

Alla Guds gavor som vi fatt att bruka kan ocksa missbrukas. Eftersom musiken &r kanslornas
sprak kan den vara uttryck for en kompositors eller musikers trasighet och sjéalvdestruktion.
Den kan ocksa anvéndas i syfte att paverka manniskor i den riktningen. Men djavulen har
ingen egen musik och kan inte frambringa ndgon musik. Musiken har sitt ursprung i Gud och
tillhdr Gud. Och djavulen, upphovsmannen till bekymmer och oordning, flyr all musiks klang
(Jfr Luthercitat, sid 42).

4.8 Musiken som béarare av ord och associationer
Eftersom gudstjansten ar ett kommunikationscentrum (se ovan under 2.5) och orden ar vart
framsta kommunikationsmedel (se ovan under 3.2), &r det naturligt att musiken spelar sin

storsta roll i gudstjansten som barare av ord. Forsamlingssang, korsang och solosang utgor en

Bleit is to be hoped that pastors of souls, musicians and the faithful will gladly accept these norms and put them
into practice, uniting their efforts to attain the true purpose of sacred music, ‘which is the glory of God and the
sanctification of the faithful.’

(a) By sacred music is understood that which, being created for the celebration of divine worship, is endowed
with a certain holy sincerity of form.
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stor del av gudstjansten. Sangen &r barare av kyrkans teologi och formedlar i lika hog grad
som predikan ett budskap. En sprakligt god formulering i kombination med en uppskattad
melodi stannar ofta lattare kvar i minnet &n ett budskap utan musik. Eftersom musiken tillfor
orden en estetisk dimension, tilltalar sdngen ocksa emotionellt och nar ofta fler skikt i
ménniskan an en predikan.

Till detta kommer att musiken ocksa ar barare av associationer. En kand psalm som ”Blott
en dag ett 6gonblick i sander” behéver inte nddvéandigtvis sjungas for att den ska formedla ett
budskap. Det racker med att den spelas. Redan efter ndgra toner har hela texten gjorts levande
for ahdraren genom minnets funktion och talar pa nytt. Man kan da verkligen tala om andlig
musik, eftersom den i likhet med den utlovade Hjalparen, den helige Ande, pAminner om vad
Gud tidigare talat*®.

Nar val en viss melodi forsetts med en uppséttning associationer, kan den svarligen
omprogrammeras. Det finns knappast nagon i den nordiska kulturkretsen som kan tanka pa
nagot annat &n “en stad ovan molnen”, aven om den ryska folkmelodin som spelas annonseras
som “Entonigt klingar den lilla klockan”. Och den internationellt sa kénda Finlandiahymen
finns inte i en enda finsk psalmbok och sjungs aldrig med kristen text i Finland, eftersom den
sa starkt associeras till fosterland och krigsminnen. Ofta &r det ocksa denna
associationsfunktion som gor att vissa typer av musik vécker anstdt hos manniskor nér de

spelas i gudstjansten.

4.9 Har musiken en sjalvstandig uppgift i gudstjansten
Eftersom all musik &r en Guds gava och musiken har roll som re-creation, ar den inte i behov
av att legitimeras av ord eller associationer till ord, for att motiveras sin plats i gudstjansten.
Musiken kan som expression ha en uppgift i gudstjansten utan att nagon kan férklara vad
musiken i fraga “betyder”. Musiksprakets mening kan da anas och tas emot, men inte
dversattas till ett intellektuellt och verbalt sprak.

Denna musikens férmaga att sla en bro mellan det forklarbara och oférklarbara, mellan det
synliga och osynliga &r av grundlaggande betydelse for all forstielse och anvandning av

musik. Det &r har vi anar vidden och djupet av det faktum att musiken inte bara &r en Guds

(b) The following come under the title of sacred music here: Gregorian chant, sacred polyphony in its various
forms both ancient and modern, sacred music for the organ and other approved instruments, and sacred popular
music, be it liturgical or simply religious.” Musicam Sacram, sid. 1

132 Men Hjalparen, den heliga anden som Fadern skall sanda i mitt namn, han skall lra er allt och p&minna er
om allt som jag har sagt er. Joh 14:26
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gdva som han har dverrackt — slappt ifran sig och dverlatit at oss att forvalta. Musiken &r
alltjamt i den stund den utdvas hans. Den finns i hans varld — bade i den himmelska och den
jordiska samtidigt. Den flodar ur hans hjéarta.

Musiken har pa detta satt samma roll som ikonen i den ortodoxa kristenheten. Den ar en
bild, men inte nddvandigtvis en bild av det den avbildar. Den &r en éppning mot det som inget
dga kan se och inget 6ra hora, men som Gud har berett &t dem som alskar honom®*3. Den ar
ett fonster mot himlen, en genvag forbi de manga ordens fornumstiga snarskog direkt till

n&dens tron.

133 1 Kor 2:9
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5. Konklusion

Det ar inte dverraskande att den kristna gudstjansten har djupa rétter i den gammaltestament-
liga kulturen. Det ar har som pa flera andra omraden att man inte kan forsta det som vi ser
uppsta i Nya testamentet utan att vi har kunskap i Gamla testamentet.

Av iakttagelserna i det historiska studiet finns det tva viktiga slutsatser att dra.

Den forsta av dessa ar att gudstjansten ar starkt knuten till forbundstanken. Den dmsesidig-
het som ar karaktaristisk for ett forbund gor att gudstjansten medfor bade rattigheter (Han for

mig i vall pd gréna angar, han later mig vila vid lugna vatten**

) och skyldigheter (Jag skall
gora dig till ett ljus for andra folk, for att min raddning skall nd éver hela jorden™). I Nya
testamentet far detta med hjélp av ett citat fran Gamla testamentet sin kristna motivering: Men
ni ar ett utvalt slékte, kungar och praster, ett heligt folk, Guds eget folk som skall forkunna
hans storverk. Han har kallat er fran morkret till sitt underbara ljus. Ni som forut inte var ett

k.2 Det ar darfor alla 6vervaganden kring gudstjansten maste relateras till

folk &r nu Guds fol
och testas gentemot identitet och uppdrag. Min definition pa sid. 17 ar ett uttryck for detta
och ger utrymme for relevant tillampning i varje tankbar situation.

Den andra slutsatsen av det historiska studiet &r att det dominerande draget i gudstjanstens
utformning ar enkelhet. Det storslagna i templet och senare katedraler & — om &n centrala — i
alla fall extraordinara i forhallande till huvudfaran med paskmaltid i hemmen, synagogsguds-
tjansten, den kristna gudstjénsten i den socialt och politiskt trdngda situationen de forsta
arhundradena och majoriteten av gudstjansttillfallen varlden éver fram till denna dag. Dar
man har forsokt gora det statliga till regel har gudstjansten snart fjarmats fran folket.
Synagogsgudstjanstens enkla kombination av skriftlasning, utlaggning, bon och sang é&r

alltjamt ett anvéndbart grundmaonster for gudstjansten.

Det ar heller inte Gverraskande att gudstjansten ar mangsprakig. | gudstjansten talar vi inte
bara svenska, finska, danska, norska eller engelska. Vi anvander ocksa kroppssprak, form-
sprak, tonsprak och ett flertal andra uttrycksformer. Nar jag jamfor det jag kommit fram till i
mitt studium av kultur och sprak med det jag minns fran de manga samtal om gudstjéanst-
utveckling jag deltagit i, drar jag slutsatsen att det finns ett mycket svagt medvetande om

mangsprakighetens faktum och betydelse. Det kan visserligen havdas att alla andra sprak ar

134 pg 23:2
135 Jes 49:6
136 1 pet 2:9-10
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sekundara i forhallande till Ordet. Men om de andra spraken bagatelliseras eller negligeras, ar
bade debatt och gudstjanstplanering att likna vid navigering i dimma: sikten ar oklar och
risken att kora pa grund stor.

Implicit i detta resonemang finns ocksa slutsatsen att valet av sprak och gudstjanstkultur ar
reellt — och tvingande! Gudstjansten kan inom ramen for min definition utformas pa tusen
olika sétt, men det ar ett brott att inte veta vad man gor. Icke-val ar ocksa val. Varken en
slentrianméssig upprepning av det gamla eller ett aningslost 6vertagande av &n det ena &n det
andra nya &r vardigt gudstjansten och det uppdrag forsamlingen har. Gudstjanstkultur och
sprak skall utvecklas genom upplysta och medvetna val. Och bara om vi &r trygga i fraga om
riktningen, har vi talamod att ga sa varsamt fram som oftast &r nodvandigt. | vara val skall vi
forhalla oss till radande omstandigheter, den(de) omgivande kulturen(kulturerna) och de
resurser och gavor forsamlingen forfogar 6ver. Och i varje situation forblir de grundlaggande

Kriterierna identitet och uppdrag.

Overraskande var det daremot att finna en musikteologi som sa tydligt och frimodigt tiller-
kanner musiken en sjalvstandig roll i gudstjansten. Jag hade anat och langtat efter en sadan
teologi. Jag hade den intuitivt inom mig. Och det var en gladjechock att finna den fardigt
formulerad. Den augustinska varningen for musikens risker och den pietistiska nedvar-
deringen av musiken har i den kulturkrets som dominerar nordisk kristendom ganska effektivt
lyckats délja Martin Luthers musikteologi. Den fortjanar att lyftas fram och ges som redskap
for gudstjanstutveckling och gudstjanstplanering i var tid.

Det faktum att all musik ar Guds gava och en del av Guds re-creatio leder till tva
slutsatser.

Den forsta av dessa ar att musikspraket i gudstjansten inte behdver vara annorlunda &n
musikspraket pa de CD-skivor vi lyssnar pd hemma (se ovan under 3.5, not 78) Det ar
naturligt att det som ar vart musikaliska modersmal ocksa &r vart musikaliska bonesprak**’.

Den andra slutsatsen i detta sammanhang &r att vi med stérre frimodighet kan ge utrymme
for all sorts musik i gudstjansten. Ingen musikstil — vare sig gammal eller ny — bor tillatas fa
monopolstallning i gudstjansten eller utestangas fran den. Det ar skal att iaktta kulturell
varsamhet i valet av musik, eftersom det &r ett faktum att estetisk anstdt blockerar den

kommunikation som &r essentiell for gudstjansten. Men vi ska sluta att tdnka i termer av vad
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som ér tillatet och i stéllet rakna med att all musik en méanniska lanar sitt ora till ar en bro
mellan det synliga och osynliga och utgor ett ikon-liknande fonster in mot evighetens verk.
En kyrka som inte anvander sig av musikens potential i gudstjansten stympar vittnesbérdet

om Guds verk och begransar evangeliets utbredningsméjligheter®.

37 «| was brought up on Beatles and the Baptist Hymn Book. | simply wanted to express my faith in terms of my
own generation.” Det sena 1900-talets store kristna sangforfattare/kompositor, Graham Kendrik, i en
radiointervju sommaren 2002

138 Se not 118
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Bilaga 1

Gudstjansten ar ett kommunikationscentrum
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Bilaga 2

En gudstjanstkommittes checklista

Har alla i kommittén last ”"Gudstjansten i Metodistkyrkan” av Leif Tullhage (red) i serien
Levande gudstjanst, utgiven av Metodistkyrkan i Norden och Baltikum 1997?

Vad i den nuvarande gudstjansten ger nagot for tanken (information, undervisning...)?
Vad i den nuvarande gudstjansten ger nagot for kanslan (narhet, varme...)?

Vad i den nuvarande gudstjansten ar tréttande?

Vad i den nuvarande gudstjénsten ar utmanande?

Hur manga medverkar aktivt utover forsamlingssangen i gudstjansten?

Vad skulle ytterligare nagon kunna gora?

Finns det gavor i forsamlingen som ni inte anvander i gudstjansten?

Vilken bibel6versattning anvands i gudstjansten?

Hur manga olika sangstilar och musikstilar anvéands i gudstjansten?

Vilka tidsepoker och kulturer representerar de sanger och den musik som anvéands?
Nar larde sig forsamlingen en ny psalm eller sdng senast?

Ar det ndgot i gudstjansten som en framling inte kan vantas forsta?

Finns det nagot i gudstjansten som de vanliga gudstjanstdeltagarna har svart att forsta?
Tas aktuella fragor upp i predikan?

Tas aktuella fragor upp i férbonen?

Aterspeglar gudstjanstens utformning den teologi férsamlingen och kyrkan stér for?
Finns det inslag eller uttrycksformer i gudstjansten som star i strid med det forsamlingen
séger sig vilja vara?

Finns det en kyrkvérd som hélsar valkommen och hjalper framlingar tillratta?

Har kyrkvardar, kollektorer och textlasare fatt utbildning for sina uppgifter?

Vilka drommar har kommitténs medlemmar om gudstjansten?

Vilken av drommarna vill ni forverkliga forst?

Vad &r nasta steg i gudstjanstutvecklingen for er forsamling?



